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WORKSHOP SO ZAMERANIM NA DYCHOVE HUDOBNE NASTROJE
9.-12.3.2011 KASTIEL DOLNA KRUPA
KONCERTY
TRNAVA - 9. 3. 2011 O 19:30 - Galéria Jana Koniarka, Kopplova vila — nové kridlo

KONCERT DOCENTOV WORKSHOPU

Gertraud Wimmer (Rakusko) « Emma Black-Davislim (Australia) « Voros Laszloné Katalin Sebella (Mad’arsko)
Norbert Zeilberger (Rakusko) « Monika Knoblochova (Ceska republika)

DOLNA KRUPA - 11. 3. 2011 O 19:00 - Kastiel' Dolna Krupa — Hudobné mtizeum
KONCERT UCASTNIKOV WORKSHOPU
Musica aeterna Bratislava, umelecky vedtci - Peter Zajic¢ek, Collegium Musicum Viedeti, umelecky veduci - Ingomar Rainer

WORKSHOP SO ZAMERANIM NA KLAVESOVE HUDOBNE NASTROJE
23.-26. 3. 2011 KONZERVATORIUM JOSEPHA HAYDNA EISENSTADT

KONCERT
EMPIROVA SALA ESTERHAZYHO ZAMKU - 25. 3. 2011 O 19:00 - Esterhazyplatz 1, Eisenstadt
MEDZINARODNY KONCERT UCASTNIKOV WORKSHOPU

Musica aeterna Bratislava, umelecky vedtci - Peter Zaji¢ek, Collegium Musicum Viedenl, umelecky veduci - Ingomar Rainer

WORKSHOP SO ZAMERANIM NA SLACIKOVE HUDOBNE NASTROJE
27.-30. 4. 2011 SCHLOSS HOF
KONCERTY
NA ZAMKU SCHLOSS HOF - 27. 4. 2011 O 18:00 - Gartenzimmer

KONCERT DOCENTOV

Peter Zajicek (Slovensko), barokové husle ¢ Jocelyne Rainer-Gibert (Rakusko), barokové husle
Balasz Maté (Mad’arsko), barokové violoncelo * Monika Knoblochova (Ceska republika), ¢embalo

29.4.2011 O 18:00 - Festsaal

MEDZINARODNY KONCERT UCASTNIKOV WORKSHOPU
Musica aeterna Bratislava, umelecky veduci - Peter Zajicek, Collegium Musicum Viedeil, umelecky veduci - Ingomar Rainer

. .
na koncert je vol'ny vstup www.accentusmusicalis.cu
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Editorial

VdZeni Citatelia,

najnovsie Cislo Hudobného Zivota
vdm prindsa rozsiahly tematicky
materidl, venovany aktudlnemu
dianiu v Opere SND. Dve zrusené
premiéry a dramaturgické zmeny

s nddychom improvizdcie zapdso-
bili ako rozbuska, vdaka ktorej sa
na vedenie prvej scény zosypala
kritika zo strany viacerych médlii.
Autormi najbritkejsich komentdrov _ _
boli viaceré osobnosti, ktoré kedysi i ; E T

s nasou prvou scénou spolupracova- : HEE e
Ii. Ich neddvno publikované ndzory : p=

a vhlad do problematiky, ktorénie % 5
Je problémom vyhladat, si samozrej- l
me zasliZia pozornost. V rubrike

Hudobné divadlo vém viak na Ay

doplnenie celkového obrazu o tejto  JEVIEREITE]

ZloZitej téme pontikame ndzory

Stvorice nezdvislych kritikov pravi-

delne sledujiicich Operu SND a rozhovor s jej riaditelom Petrom
Dvorskym.

Sme radi, Ze vdm v marcovom Cisle prindSame aj dvajicu pévod-
nych materidlov. Je pre nds ctou, Ze ako pokracovanie seridlu
Jazz a Eurdépa méZeme publikovat'text renomovaného ceského
muzikoléga Antonina Matznera o jazze a totalite. Cldnok Gabrie-
la Roviidka v rubrike Historia si vsima doteraz podrobnejsie
nezmapované slovenské pésobenie zndmeho ceského dirigenta
Zderika Koslera.

Slovensky skladatel Juraj Hatrik sa tento rok doZiva vyznamného
Jubilea. Rozhovor s nim zaujme velkorysostou, s ktorou spomina

na svojich kolegov a priatelov, otvorenostou a priamociarostou,

s akou rozprdva o kontroverznom obdobi dejin (nielen) slovenskej
hudobnej kulttiry a v neposlednom rade zdujmom o, krajiny detskej
duse’, patriace k silnym inspirujiicim momentom jeho tvorby.

Na zdver by sme vds radi informovali, Ze od aprila dochddza v
Hudobnom Zivote k persondinym zmendm. Redakcny kolektiv
bude viest Slavomir Jakubek, ktory md za sebou viacrocné ski-
senosti redaktora Slovenského rozhlasu a Séfdramaturga Opery
SND. Verime, Ze toto rozsirenie a posilnenie redakcie prinesie
dalsie skvalitnenie casopisu.

o

Prijemné Citanie praje
Andrej SUBA
Priloha pre predplatitelov:
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REAKCIE

Reagujete

Vdaky a vinse

Vazeny pan $éfredaktor,

dovolte, aby som sa redakcii i redakcnej
rade podakoval za pozornost, ktort ste
venovali mojej tvorbe pri prileZitosti
vlanajsieho jubilea. Rozsiahle zasvatené
texty Lubomira Chalupku i osobne lade-
né slova Jaroslava Stastného ma vskutku
dojali a priestor, aky ste im v Casopise
poskytli, ma velmi prekvapil.

Chcel by som sa sticasne prostrednic-
tvom Hudobného Zivota podakovat
vietkym kolegyniam a kolegom interpre-
tom, ktori nastudovali a predviedli cely
rad mojich skladieb. NemdZem neuviest
menéa - damy maju prednost: Andrea
Boskova, Diana Buffa, Zuzana Ferjenci-
kova, Daniela Varinska; pani: lvan Buffa,
Branislav Dugovi¢, Ladislav Fancovic,
Andrej Gal, Jevgenij Irsai, Peter Kajan,
Jan Vladimir Michalko, Martin Mosor-
jak, Peter Mosorjak, Milan Pala, Jan
Slavik, Marek Zwiebel. K nim musim pri-
pojit slova vdaky Moyzesovmu kvartetu,
Warchalovcom” s Ewaldom Danelom,
solistom Melos Ethos Ensemble a na-
pokon (,last, but not least”) Slovenskej
filharménii a Slovenskému filharmonic-
kému zboru so zbormajstrom Jozefom
Chabroriom, ktori so sélistami Denisou
§Iepkovskou, Stanislavom Benackom
a Frantiskom Kovarom uviedli pod tak-
tovkou maestra Zsolta Nagya premiéru
mojej Missa pro nobis. Je za fou inicia-
tiva a velkorysost vedenia Slovenskej
filnarménie (premiéra mala byt pévodne
o dva roky skor, ¢o som ,via facti’ ne-
mohol splnit) s panom generalnym ria-
ditefom Marianom Lapsanskym na cele.
Vsetkym umelcom patria slova hibokej
vdaky za venovany cas, zodpovednost,
koncentréciu a vynikajuice vykony. Zvlast
ma potesilo, Ze ide vo vacSine pripadov
o umelcov mladej generacie. Ich otvore-
nost voci sticasnej hudbe - o frapantnych
technickych predpokladoch nehovoriac
- dava nadej do buducna.

NemozZem tu do tretice nespomenut
dalSiu udalost, ktora s predchadzajuci-
mi suvisi. Bol som pocteny Cenou Jana
Levoslava Bellu ,za celoZivotné dielo”.
KedzZe som tito cenu dostal kedysi na
zaciatku mojej skladatelskej drahy (v
roku 1968 za Transformdcie pre velky
orchester), rozhodol som sa (po kon-
zultacii s riaditelom Hudobného fondu
panom MiloSom Kocianom a predsedom
Rady Hudobného fondu Vladimirom
Bokesom) prevziat prislusny diplom a
finanéna ciastku spojent s Cenou veno-
vat Quasars Ensemble (s tym, Ze si tym
zakazujem skomponovat skladbu pre
tento skvely stbor alebo jeho veduceho,
vynikajuceho klaviristu).

Moja argumentacia bola vSak rozsiah-
lejsia. ,Nadiktoval” mi ju méj pohlad na
umelecku tvorbu v hudbe, ktory som ke-
dysi nacrtol ako tedriu ,muzikogenézy”.
Jej jadro je banalne: skladba na papieri
nie je umelecké dielo, ale iba mrtva kos-

tra, ktord musi ,0Zivit" primerana, tvoriva
interpretacia (podmienena vhladom do
sféry zmyslu a vyznamu zasifrovanej ,za
notami"). Ide o to, aby sa ,poslucha¢” (po-
zorujuci osi, €o sa deje mimo neho ,objek-
tivne") v priebehu realizacie diela premenil
na ,U¢astnika" procesu - aby hudbu nielen
pocul, ale aby sa s fiou ,zjednotil". V stvis-
losti s Cenou som si uvedomil, Ze koncept
Jmuzikogenézy” musim rozsirit. V liste
Vladimirovi Bokesovi som uviedol: ,K prici-
ndm presvedcenia, Ze Cenu by som nemal
prijat, ktoré som uviedol v liste zo 7. jila,
musim dodat este jednu: z mdjho hladis-
ka som to ja, ktory by mal ,udelit cenu’
Hudobnému fondu! Totiz bez Ziclivosti,
obetavosti, zodpovednosti pracovnicok
a pracovnikov Hudobného fondu (...) by
som dnes jednoducho nebol nielen tym
Jubilantom’, ktorému chcete dat Cenu, ale
20 spolocenského hladiska by som nebol
skladatelom”.

Na to, aby sa noty premenili na hudbu, je
nevyhnutné ucast celého radu osobnosti.
Tie kompetentné nie st iba na koncert-
nom padiu, ich cast je takpovediac ,v tie-
ni" rdznych pracovisk. Patria k nim najmé
tie v Hudobnom fonde. Zopakujem: bez
Ustretovosti takych osobnosti, akymi st
panie Helena MataSova, Katarina Jarts-
kova, Maria Kirschova, vedica vydava-
telstva pani Lenka Plencnerova a taktiez
jej predchodca Ivan Valenta s manzelkou
Dagmar a pani Blahoslavou Betkovou, ale
aj externého notografa-virtuéza pana Petra
Hanzela - ,pars pro toto” - si neviem pred-
stavit svoju skladatelsku existenciu. A zdo-
raznim: zamerne hovorim o osobnostiach a
nie iba 0 osobach: nikdy som sa totiz u nich
nestretol s opakom cnosti, ktoré som vyssie
uviedol. Preto by som prave im odovzdal
ti imaginarnu Cenu! KedZe toto nebolo
mozné, vratil som sa v koreSpondencii
k navrhu V. Bokesa, ktory mi k mojej dile-
me napisal: ,Starobu treba ctit, mladost
branit (...) ozndmim Tvoje rozhodnutie ve-
novat financny obnos spojeny s Cenou na
podporu umeleckych aktivit skladatelov a
interpretov mladej novej hudby...".
Prichédzali do tvahy najma dve zdruZenia.
Chronologicky prvym bol SOOZVUK -
zdruZenie pre ,nekomeréndi tvorbu” (dnes
priam disidentska idea, velmi ma oslovila!).
Potom v3ak ,explodoval” Quasars Ensem-
ble - to tu este nebolo! Taka dokonalost,
taka Sirka zéberu (a ta ista ,nekomerénost”
v podtexte). NemdzZem tu nepovedat, Ze
rozbuskou" tejto expldzie bol lvan Buffa;
¢lovek s takpovediac ,dvojitou zodpoved-
nostou”, parafrazujic Bonhoeffera, ,za
umenie pred spolo¢nostou a za spolo¢nost
pred umenim”; ku ktorej mézeme pridat
tretiu: za umenie a spolocnost pred deji-
nami kultdry. Aj Stvrtu: za dejiny slovenskej
hudobnej kulttry pred Tajomstvom Bytia.
Kvality tohto stboru sa prejavili pri dalSom
.kvézi-jubileu”; v ramci Bratislavskych hu-
dobnych slavnosti sa uskutocnil bezprece-
dentny koncert Pocta slovenskej hudobnej
avantgarde 60. rokov (Zrkadlova sien Pri-
macialneho palaca, 23. 11. 2010). V dakov-

nom liste, ktory som poslal Viyboru BHS,
som zddraznil, Ze , vyznam tohto koncertu
spociva podla mria v tom, Ze sa stal akousi
rehabilitdciou snaZeni casti nasej sklada-
telskej generdcie spred polstorocia, ktoré
potom v auguste 1968 zahrdisili tanky
a ndslednd ,normalizdcia’ a jej neskorsie
dozvuky". List som napisal aj v mene zo-
snulych priatefov, lebo si viem predstavit
radost Ivana Hrusovského pri pocivani
jeho skvelej skladby Combinazioni sono-
riche v kongenidlnom podani Quasars
Ensemble pod taktovkou Ivana Buffu a
taktiez radost llju Zeljenku a Jozka Sixtu pri
ich kvintetach a Ivana Parika poctivajuceho
svoje trio. Rovnako by sa tesili ti Zivi - Miro
Bazlik (Pt piesni na cinsku poéziu) a Peter
Kolman (7ri skladby pre klavir na pamiat-
ku Arnolda Schonberga, ktoré som kedysi
premiéroval), keby boli pritomni.
Nemézem si tu odpustit ,zbozné Zelanie”,
aby sa este uskutocnilo akési pokracova-
nie tohto koncertu - so skladbami Pavla
Simaia, Juraja Benesa, Jozka Malovca,
ale aj mladsich - Viery Janarcekovej, Iris
Szeghyovej a Vladimira Bokesa. Ci sa
takyto ,koncert in spe” uskutoéni, je vo
hviezdach. Uskutocnil sa vSak iny koncert,
opit ,jubilejny”, pri prileZitosti Zivotnych
jubilei Vladimira Bokesa a Jevgenija Irsaia
(26. 1., Dvorana VSMU). Okrem diel jubi-
lantov boli na programe aj diela ostatnych
pedagégov katedry kompozicie - Mariana
Lejavu, Ivana Buffu, Lubice Cekovskej;
skladba Lucie Papanetzovej nezaznela pre
ochorenie interpretky Magdalény Bajus-
zovej. Tento koncert bol podla mia doka-
zom, Ze duch ,avantgardy” nezmizol. Ze
napriek invazii ,spriatelenych” tankov a
postzdanovovskej ideoldgie ,antinonkon-
formizmu” (za ktorou boli staré kritéria
Zrozumitelnosti” a ,masovosti” - dnesné
.peoplemetre") eite Zije. Ze sa stal siicas-
tou ,nonkonformne” chapanej tradicie.
Nadobudol iba novi podobu. Presnejsie,
nové individualne podoby.

Tento koncert vsak opét pripomenul, Ze
pojem ,avantgarda” treba reinterpretovat.
Reinterpretovat v duchu avantgardy. V su-
lade s novou, neklasickou, ,nondescartov-
skou” paradigmou poznania. Avsak tato
problematika vzhladom na jej filozoficky
charakter do kontextu jubilei asi nepatri.
Patri sa iba zavinSovat vazenym autorom-
-jubilantom aj interpretom k ich vskutku
nevSednym umeleckym vykonom. A zaZe-
lat im, ale aj slovenskej hudobnej kulture,
aby ten duch, ,ktory oZivuje” aktory odolal
bolSevickej ,menticide”, odolal aj kapitalis-
tickému ,brainwashingu”. Aby odolaval
naporu sil degradujticich umenie na tovar
a ¢loveka na ,konzumenta”, tzn. na Zivo-
Cicha. Takze vdaka za Zivotodarny impulz.
A ,Mnoga ljeta!", pardon, ,Happy birth-
day!". Alebo snad', Sto lat!" a ,,iivjo!”?

Roman BERGER
P.S.

Mimochodom, bol som este na gymnaziu,
ked' mi kedysi pred ,Vitaznym februarom”

uverejnili v regionalnom casopise Zwrot
¢lanok zamerany proti jubilejnym koncer-
tom (titul si uz nepamatam). Po akomsi
koncerte tohto druhu som navrhoval, aby
sa vazna a najma avantgardna hudba hrala
viade a ,nonstop”, lebo by sa tak zniZilo ri-
ziko novej vojny (bolo to ,na spadnutie”) a
nebolo by treba ani usporaduvat jubilejné
koncerty. Kde sme sa to dostali?

AD HZ 1-2/2011: Zalostné a kvilivé -
reakcia Vladimira Bokesa

Po precitani reakcie prof. Bokesa som pocitil
strach. Nie po precitani clanku Petra Breine-
ra - ale tejto desivej reakcie. TakzZe niekolko
citatov: ,Rozhodol sa rozprdvat o siicasnej
hudbe, hoci to viditelne nie je jeho domé-
na.” Nuz a ¢o je Breinerovou doménou?
Ved vystudoval skladbu na nasej skole, per-
manentne komponuje. Dostal diplom, tak
snad'to je aj jeho doména a ma opréavnene-
nie o komponovani hovorit... ,Horsie je, ak
pozndme kontexty jeho tivah," pide sa dalej
v reakcii. Toto je straSidelné, pretoZe ide o
ucebnicovi manipulaciu. Vytvara v hlavach
moznosti zla. Breinerovho zla. Miliony moz-
nosti. My pozname jeho Gvahy - piSe sa.
Pozname? Podla ¢oho? Ako mozno poznat
niekoho uvaZzovanie? Obavam sa, Ze iba
podla svojich Givah a svojho spdsobu mysle-
nia. Iba takto simozno ,domyslat” myslenie
inych. A kto je to vlastne ,my"? Vari aj ja?
«Dnes navrhuje vyfackat mladych skla-
datelov, co bude chciet zajtra? Vizenie?
Koncentrdky?" Breiner pise o anjelovi.
Preitajte si to. To anjel strazny im ma dat
facku. Anjel nie je diabol, ta facka je las-
kava, ind byt nemdZe. Breiner chce byt
laskavy - chce, aby niekto pochopil, aby
sluzil krase. Krase, pan Bokes! A vy mu za
toho anjela pripisujete koncentrak! To je
dalsia straSna manipulacia, nehovoriac o
tom, Ze to piSete cloveku, ktorého otec bol
Strnast rokov v gulagu, ktory je skoro po
kazdom svojom prispevku kdekolvek obsy-
pany odpornym antisemitskym odpadom...
A este k Breinerovmu clanku. Po jeho
publikovani by som ocakéval a ocakavam
diskusiu na fakulte, pretoZe v jednom
odseku je nasa fakulta opisana ako skla-
disko neschopnych intriganov, ktorého
usilie je zlikvidovat akykolvek talent atd.
Myslim, Ze je to vazne obvinenie, navyse
od coveka, ktory na VSMU &tudoval a mal
by byt na to hrdy. Mali by sme sa pytat,
ako to vlastne je, hladat pravdu, pytat sa
Studentov i samych seba, hovorit o tom
nahlas. Fakulta by mala nadviazat kon-
takt s Petrom Breinerom a pytat sa i jeho.
Nemusim so vietkym, €o je v ¢lanku, sthla-
sit. Ale viem jedno: Vdaka Bohu za Breinera.
Ukazte mi este niekoho, kto dava tak nastoj-
¢ivé otazky, kto tak nekompromisne pise,
¢o si mysli. Jeho pisanie, akokolvek kruté,
nam ponuka moznost zamysliet sa a hladat
pravdu. Mame silu prijat kritiku a zbavit sa
osobnych ttokov?

Boris LENKO

| hudohnj zivot




Slovenska filharmonia

Dvojica januérovych koncertov Slo-
venskej filharmonie 20. a 21. 1. privitala
viacerych zahranicnych hosti. Taktovku
nad Orchestrom SF prevzal bratislavské-
mu publiku nie nezndmy aktuélny $éfdiri-
gent brnianskej filharmonie Aleksandar
Markovi¢, predstavil sa aj svetoznamy
chlapcensky zbor s tradiciou siahajticou
do davnej historie Rakuska Wiener San-
gerknaben, ktorého repertoar zahiia aj
pestra Skalu a cappella skladieb, vokalno-
-symfonickych i tiez scénickych diel.

Sélu Historickej budovy SND na tivod ro-
zozvucala Symfonia h mol Nedokoncend
D. 759 Franza Schuberta, napriek podtitu-
lu myslienkovo prekvapujlico uzatvorena.
In$pirativne a zretelné gesto sympatického
srhského dirigenta orchester viedlo spolah-
livo, hoci prilezitostnej nerovnovahe temp
medzi sekciami slacikovych a dychovych
nastrojov sa dokonale vyhnt nepodarilo.
Zvyrazneniu spontaneity tohto vacSmi lyric-
ky ako monumentalne symfonicky koncipo-
vaného Schubertovho opusu vsak prispelo
ucinné prelinanie dynamickych kontrastov,

Na tivod uvediem informacie o progra-
me symfonicko - vokélneho cyklu A/B (17.
a 18. 2.), aby som sa mohol volne venovat
zazitkom z koncertu Slovenskej filharménie
s dirigentom LeoSom Svarovskym a solis-
tami  Danjulom Ishizakom (violoncelo),
Evou Hornyakovou (sopran), Tomasom
Juhasom, (tenor) a Sergejom Tolstovom
(baryton). Moje druhé stretnutie s Hatriko-
vou symfonickou basiou Litdnie okamihu
sa uskutocnilo s desatrocnym odstupom.
V roku 2001 som sa k tejto hudbe vyjadril
prvy raz. Zémerne som nehladal verbélne
sformulované pocity z minulosti, aby som
nanovo vnimal hudbu, ktora ostala kdesi hl-
boko v mojom podvedomi. Moje stretnutie
s odstupom casu korespondovalo s kompo-
zicnou filozofiou diela, ktoré je tiez o Case,
o hladani a nachadzani névratov. Su to
zlomky a okamihy spomienok, fragmenty
najvnitornejsich citovych zachvevov - ako
lu¢ nebeského telesa, ktoré sa davno roz-
padlo, no jeho svetlo este stale Ziari. Hatri-

Koncerty 3. a 4. 3. sa v Slovenskej fil-
harmonii boli zaujimavym dramaturgickym
pocinom. Historickdi budovu SND rozozvu-
cali tematicky mozno sklucujtice, no hudob-
ne skvostné kompozicie Richarda Straussa
a Dmitrija Sostakovica. Strauss skomponoval
symfonicka basen Smrt a vykiipenie op. 24
(1888-1889) v mladom veku. Neriadil sa -
terarnou predlohou, ale dielo vytvoril z osob-
ného zaujmu nacrtnit moment smrti umelca
a jeho posledné myslienky ¢i okamihy. Inter-
pretacie znamej skladby, podla R. Rollanda
.poslednej velkej eurdpskej udalosti v hud-
be", sa zhostila Slovenska filharménia pod
taktovkou Ceského dirigenta Petra Altrich-
tera. Dielo neskorého romantika dirigoval s

obzvlast v slacikovych néstrojoch, ako aj vy-
nasanie jednotlivych tém do popredia.

V odlisnom, velkolepejSom duchu plynula
nasledujtica Danteovskd symfénia S. 109
inSpirovana Danteho BoZskou komédiou,
ktora fascinovala Franza Liszta od jeho
mladych liet, podobne ako aj dalSie literar-
ne veldielo Goetheho zhmotnené zasa vo
Faustovskej symfonii. Opakovany motiv
v trombonoch, umocriovany jednak po-
stupnym pribidanim dalSich plechovych
nastrojov, a tiez chromatikou v slacikovych
nastrojoch v Casti Inferno mohutne zabu-
racal. Dirigent sa hracov zjavne usiloval
podnietit k doslova ,pekelnému vykonu”,
a vdaka tomu si skladba zachovévala cel-
kom slusny tah i napétie. Hrozivii atmosfé-
ru vystriedala zmierlivejsia Cast Purgatorio
(Ocistec) ustiaca do zaverecného Magni-
ficatu. Jeho stcastou je i Zensky zbor,
ktorého interpretacie sa v tomto pripade
zhostilo 29 viedenskych ,spevécikov”. Uz
Ghladny nastup na pddium naznacoval,
ze disciplina ¢lenom zboru nie je cudzia.
Ni¢ nebolo ponechané na nahodu - az

kov orloj teda ide spat do minulosti: hravé
detské riekanky, klasicky priezracné priam
haydnovské hudobné stvislosti hovoria
jednoznacne o detstve a mladosti (prezivali
sme ho casto v blizkosti pred viac nez pol-
storo¢im). A potom prichadzaju romantické
citovo zvniitornené okamihy, ktoré opustaju
raj bezstarostného detského sveta a smeru-
ju k dozrievaniu - pripominajiic vyhnanie
z raja, sprevadzané lutostou, bolestou,
hladanim a neraz i smitkom a utrpenim.
Z indtrumentacie sa vynarajli i tmavé a tem-
né nalady, neskor vykompenzované priam
religiéznou hudbou. Toto vsetko nie v ¢aso-
vo usporiadanom poradi, ale v utrzkovitych
transforméaciach v preskakovani poradia
na zaklade nepisanych zakonov autorovej
imaginécie. Mimoriadne dojimavy bol pre
mia zaver diela, kde pocut uz len pulzovanie
¢asu, tlkot sekind bez akéhokolvek hudob-
ného rozpravania. Mrtve ticho - smrt a po-
kracovanie dostratena. Uvedomil som si, Ze
Cas existuje len v rozmeroch nasho uvaZova-

porozumenim a zmyslom pre nepokoj, ktory
hudba inSpirovana ponurou témou postupne
prinasala. Bez zbytocného forsirovania samu
kompoziciu podarilo z pomalého tivodu cez
naliehavejsiu pasaz ucinne vygradovat az do
mohutného hymnu, ktory tvori kddu symfo-
nickej basne.

Dominantou vedera sa viak stala Sostako-
viéova Symfénia ¢ 13 b mol ,Babij jar” op.
113. Rovnomenny dramaticky tvod pod
Altrichterovym vedenim tcinne vyvézil vol-
nejsi charakter druhej Casti Humor, nasledo-
vali vazne a temne desivé tony (I obchode,
Strachy), ktoré vystriedala opét ironizujlica
zaverecna Cast Kariéra. Orchester i napriek
prileZitostnym zakolisaniam v koordinacii po-
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siedmi z chlapcov pozorne sledovali kla-
virny vytah, aby kolegov vcas upozornili
na bliZiaci sa vystup. Zvuk chlapcenského
telesa pochopitelne nedisponuje atribttmi
zenského zboru, v istych pripadoch, ako
aj v tomto, sa to mdZe stat aj vyhodou.

f A

Priezracny ton detskych hlasov umocne-
ny liturgickym textom dodal zaveru diela
jedinecny kontemplativny vyraz a prispel
k zdarnému finéle prijemného vecera.

Eva PLANKOVA

e

Wiener Sangerknaben [foto: L. Beck, © www.lukasbeck.com]

nia - nad nami sa klenie Vecnost. A o tom je
i Hatrikova hudba.

V prvom ,poléase” odznel i Haydnov Kon-
cert pre violoncelo a orchester D dur Hob.
ViIb:2, kde sélovy part stvarnil spominany
violoncelista nemecko-japonského pdvo-
du. Ishizaka je perfekcionista. V jeho hre
je vsetko prepracované a usporiadané
s interpretachou poriadkumilovnostou
a presnostou. ESte i vyrazova zlozka je
zahrnutd do nacvi¢eného programu
a nevybocuje z ramca spominaného Usilia
ni¢ neponechat nahode. Mne vsak chybala
Vv tejto interpretacii ista sebareflexia -
vybodenie z interpretatnej konfekcie".
Azda je to dnesny trend, zahalit sa do profe-
sionalneho zvladnutie diela a ni¢ nepovedat
o sebe a o vlastnom nazore na dielo. Or-
chester SF i dirigent prijali tito koncepciu
len scasti. Zda sa, Ze muzicirovali va¢smi
nez sélista a prezivali Haydnovu hudbu
s posobivejsim nasadenim. Zda sa, Ze or-
chester SF po dlhSom case umelecky rastie.

dal sustredeny vykon a na povrch sa dostali
viaceré nuansy opusu - ¢i uz iSlo o pracu s
plechovymi dychovymi nastrojmi napr. na za-
Ciatku diela, alebo pdsobivo znejlice slaciko-
Vvé nastroje v pokojnom zavere. Viyznamnou
sucastou diela je vokalna zlozka. Sélistom
obidvoch vecerov bol Peter Mikulas. Svoj
part predviedol obdivuhodne - nesporna
spriaznenost s hudobnou strankou opusu
a ukazkova dikcia interpreta sa snubili so
sugestivnymi vyrazovymi nuansami, vysled-
kom ¢oho bola jedna uchvacujtica komplex-
na umeleckd vypoved. Nemenej Uspesne
sa na koncerte predstavil i neodmyslitelny
nekompromisny komentétor" kompozicie -
dobrym zvukom i frazou oplyvajtici muzsky

Tento trend potvrdila i interpretacia zborovej
symfénie Zvony op. 35 S. Rachmaninova.
Balmontovov preklad poémy E. A. Poea na-
plno zarezonoval v skladatelovej symfonii pre
s6la, zbor a orchester. Stvorastova zborova
symfénia je kompozicnou transforméciou
ludského osudu od kolisky po hrob. Vokalne
partie sélistov symbolizujti duchovné pono-
renie sa do sveta jedinca: zbor a orchester
spritomiiujui to, Co spaja jedinca s okolitym
svetom - teda cosi vSeludské - spev o Zivote
a smrti. Rachmaninovova hudba tu dospieva
k neopakovatelnej hibke a vklada do rak in-
terpretov Ulohu preZit a precitit idel kazdého
znas. Z tohto velkého interpretacného apara-
tu naozaj nemozno nikoho vyzdvihnit, azda
len celok spolu s dirigentom, zbormajsterkou
Blankou Juhaiidkovou a sélistami, ktori sa
zhostili svojej interpretacie velmi dobre. Od-
chadzal som z koncertu naplneny vznesenou
krasou hudby.

Igor BERGER

zhor Slovenského filharmonického zboru
(zbormajster Jozef Chabrori).

Dielo bolo dihé roky v nemilosti, pretoze
provokativna poézia Jevgenija JevtuSenka,
otvorene popisujiica nacistické ukrutnosti po
obsadeni Kyjeva, nebola po véli mocenskym
§trukturam. Sostakovicov opus si musel pre-
konanim mnohych prekazok priam zaslizit
svetovtl premiéru (18. 12. 1962) a dlho cakal
inatdi slovenskd, ktora sa uskutocnila tidajne
az kratko pred padom minulého rezimu. Na-
pad ofzivit na Slovensku Babjj jar po rokoch
Jrafil do Cierneho” a zostava len verit, Ze
podobnych idei sa este dockame.

Eva PLANKOVA
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Nedelné matiné v Mirbachovom palaci

Nedelné matiné v Mirbachovom
palaci zacali 14. 1. umelecky posobi-
vym koncertom huslistu Karola Da-
nisa s klaviristkou lvetou Sabovou.
Danis p6sobi istym dojmom, hra pre-
myslene, ma pekny plny tén, presny
rytmus a bezchybnu intonéciu. Jeho
nastroj znel vo vsetkych polohéach
vyrovnane. Zvlast posobiva bola Ba-
chova Partita d mol pre sélové husle
BWV 1004, z ktorej odzneli tri cas-
ti. Beethovenova Sonata D dur pre
husle a klavir op. 12/1 vyznela ako
logicky hudobno-myslienkovy obluk.
Danis sa nesnazil byt svojsky, nechal
dielo prirodzene plynut. Tato sym-
paticka ¢rta bola pozorovatelna aj
v Mozartovom Ronde C dur KV 373 -
drobnej skladbe, no o to chulostivej-
Sej na detaily. Hoci st skladby ako
Wieniawského Etude-caprice H dur
JLa Vélocité“ op. 10/2 pre solové
husle, Cajkovského Melddia op. 42/3,
Valse-scherzo op. 34 a Ysajovo Capri-
ce d'apreés I'etude en forme de Valse
de Saint-Saéns pre publikum velmi
atraktivne a pre huslistu synonymom
Uspechu, pre interpreta DaniSovych
kvalit uz ide v zasade o zbytocny in-
terpretacny vklad. Azda len Ysayovi
mozno prisadit kvalitu nefalzifiko-
vanej narocnosti voci interpretovi.
Aj tieto zaverecné skladby boli inter-
pretacne bezchybné, len si myslim, Ze
jedno takéto dielo by uplne stacilo.
Na matiné 23. 1. sa predstavili ceska
sopranistka Jana Borkova a basba-
rytonista Martin Mikus s klavirnym
sprievodom Roberta Pechanca. In-
terpreti stavili na naro¢ny program.

Sopranistka sa sdstredila na fran-
cuzsky repertoar (H. Duparc: Cyklus
L'Invitation au voyage, F. Poulenc:
Cé, Ce doux petit visage, Il vole,
E. Granados: Canciones Amatorias).
Vsetky skladby by si vyzadovali pres-
nejSiu deklamaciu, mozno by potom
vyzneli presvedcivejSie.  Gestika,
prirodzené a decentné vystupovanie
nenahradili farbu hlasu a nestacili
prebit velmi mald skalu vyrazovej
diferencovanosti. Mikus bol v tomto
smere Gspesnejsi. Napriek limitom
v nem¢ine mozu byt piesne z Schu-
mannovho cyklu Dichterliebe op. 48
o nejaky cas pésobivé. No Ebenov
chotte a Dulcinée, jeden z kiuzelnych
cyklov Ravela vyzneli tazkopadne.

Januarové matiné (30. 1.) uzatvoril
koncert huslistu Michala Majerské-
ho a klaviristu Ladislava Fancovica.
Obaja interpreti vyZaruju istotu a
posobia presvedcivo. Hoci je Majer-
sky interpretom so znaénymi hudob-
nymi kvalitami, v toto predpoludnie
sa mu nedarilo vsetko, ako si predsa-
vzal. Ak chce niekto strhnit obecen-
stvo skladbami ako Prokofievove Tri
tance z baletu Romeo a Jdlia alebo
Paganiniho Introdukcia a variacie
na tému z Rossiniho opery Mojzis v
Egypte MS 23, technicka dokonalost
je nutnostou a i najmensie intonacné
zakolisanie predstavuje problém. So-
ndta ¢. 6 E dur pre sélové husle op.
27 od Ysaya naproti tomu pdsobila
premyslenym dojmom, kedZe inter-
pret ukazal nielen svoju technicku
zdatnost a kvalitu ténu, ale aj pocho-

penie formovej vystavby a myslienky
diela. Od suladu medzi huslistom
a klaviristom zavisi Suita v starom
slohu pre husle a klavir od Alfreda
Schnittkeho a Fratres pre husle a kla-
vir Arva Parta. Schnittkeho skladba
je zaujimava, no neurobila na mna
az taky dojem ako Partove Fratres
- dielo inteligentne koncipované,
s emocionalnym odstupom, a preto
posobivé. Obaja interpreti v fiom
najlepsie ukazali svoje kvality.
Februar (6. 2.) priniesol navstev-
nikom matiné stretnutie so sympa-
tickymi a muzikalnymi interpretmi
z Mertz Guitar Dua (Karol Kompas
a Vladimir Ondrejcak). Ich suhra je
prikladna, vedia si tiez dobre zvolit
dramaturgiu koncertu. Snad s vy-
nimkou diel Mertza (Mazurka, Bar-
karola, Der Ball). O kvalite tychto
skladieb ma nepresvedcila ani vybor-
na interpretacia. Z juhoamerického
kulturneho okruhu zrejme cerpala
Suita musica pre sélovu gitaru K.
Kompasa, ktory sa takto predstavil
aj ako skladatel. Atribatom gitary
zodpovedali kompozicie ako Suita
in La od M. M. Ponceho, Preludium
a fiiga ¢. 3 M. Castelnuova-Tedesca
a Cuatro estaciones portefias Piaz-
zollu. Zazneli v decentnej interpreta-
cii, s citlivym pristupom k Stylovym
charakteristikdm a presvedcivou od-
danostou nastroju.

Dobrym dramaturgickym tahom bolo
vystipenie akordeonistov Ludmily
Hodulikovej (CR) a Marka Zufku
(13. 2.). Laické obecenstvo je vo vzta-
hu k akordeénu stale rezervované
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pod vplyvom Zéanrovych stereotypov.
A predsa ide o etablovany koncertny
nastroj s inspirujiicou pévodnou lite-
raturou, ktora si zasluzi sirsi ohlas. Z
Carzeri d'invezione Petra Grahama vy-
tvoril Zufka subjektivnym a nanajvys
presvedcivym vykonom pdsobivi hud-
bu, i ostatné kompozicie boli zaujima-
vé a na umelecky vysokej urovni. Jiir-
gen Ganzer ma ako skladatel s akorde-
onom velké skisenosti a dokaze pren
pisat tak, aby mal interpret prileZitost
umelecky sa prejavit i prezentovat
kvality nastroja. Interpreti tieto kva-
lity demonstrovali v Meceanoco pre
akordeonové duo i uvedenim sklada-
telovych Silhouetten (L. Hodulikova),
kde vyuzitim uderov na mech nastroja,
presunom prizvukov, exponovanim vy-
sokych tonov a dynamikou pianissimo
vznikli posobivé sonoristické plochy.
Majstrovsky kus predviedla interpre-
tka v Musique pour Grock No. 5 Juraja
Benesa. Je to skladba technicky do de-
tailu prepracovana, s velkym citom pre
kvality, moznosti a hranice nastroja.
M. Zufka nasiel v skladbe Bandoneras,
Basil and Bay Leaves Guya Klucevseka
spravny pomer medzi pdvabom $anso-
nového Stylu, swingu a umeleckostou.
Napriek polystylovosti pdsobilo dielo
v konecnom vysledku aj vdaka nastu-
dovaniu ako kompaktny celok.
Nasledujtice matiné (27. 2.) bolo veno-
vané vyroCiu Franza Liszta, z ktorého
diela zaznela prevazne piesiiova tvor-
ba. Je dost mozné, Ze niektoré zo skla-
dieb v Bratislave nezazneli ani v 19.
storodi, hoci tu bol skladatel velmi zna-
my. Po roku 1945 patrila Lisztova pies-
nova tvorba k vyslovenym raritam, ob-
medzenym na oblast Stadia spevu. Tej-
to tvorby sa sympaticky ujal Jaroslav
Pehal s plnym, vyrovnanym basom,
zvlast disponovanym pre komorny
prejav. Interpret ma pozoruhodny cit
pre vyraznd a jasnu artikulaciu, ktora
je pri piesnovom repertoari podmien-
kou, jeho prejav je kultivovany, citi
$tyl, frazu a hudobno-slovnu dikciu. J.
Pehal uviedol jedenast piesni na texty
roznych basnikov v nemeckom jazyku,
z ktorych niektoré zapdsobili nielen
pochopenim ich ideového obsahu, ale
aj zosuladenim slova a hudby ako napr.
Uber allen Gipfeln ist Ruh, Im Rhein,
im schénen Strome, Ein Fichtenbaum
steht einsam, Es muB3 ein Wunderba-
res sein alebo Ich liebe dich. Spevakovi
zrejme viac vyhovuje lyrickost a vaz-
nost, pri humore pdsobi opatrnejsie.
Na klaviri sprevadzal Dusan Stankov-
sky, ktory nahradil Branislava Malatin-
ského. Ako sélista sa predstavil castou
z cyklu Sest poetickych kusov Consola-
tions, Adagiom z Klavirneho koncertu
Es dur a Nocturnom ¢. 3 (Sny lasky).

Ingeborg SISKOVA
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Aké boli vase spevacke zaciatky?
U néas doma sa spievalo stale. Vyrastali sme
s hudbou, aj ked'sa jej z rodiny neskor profe-
siondlne nikto nevenoval. Rodi¢ia ma zapisali
na ZUS v Kolarove najskor na klavir, no pani
ucitelka rychlo zistila, Ze viem spievat. Co
som na klaviri nezahrala, to som zaspievala.
(Smiech.) Tak som zacala chodit na hodiny
spevu k p. ucitelovi Janovi Paszmarovi. Potom
prislo konzervatorium, vysoka skola...

Ponuka ticinkovat na doskach nasej prvej oper-
nej scény prisla hned'po skonceni studia. Ako si
spominate na svoj debut?

Po skonceni VSMU som sa prihlasila na dokto-
randské Studium, v ramci ktorého som dostala
moznost nastudovat v SND postavu Neddy v Le-
oncavallovych Komediantoch. Zicastnila som sa
celého Studijného procesu, nakoniec som vSak
v SND debutovala v marci 2007 ako Valencien-
ne v Lehérovej Veselej vdove, na ¢o mam vdaka
vynikajiicim kolegom krasne spomienky. Dva
tyzdne nato som debutovala aj ako Nedda.

V mimoriadne tispesnej inscenacii Gluckovej
opery Orfeus a Eurydika stvariiujete Eurydiku.
Ako sa vam spolupracovalo na tejto produkcii?
Mala som tu Cest pracovat s vynikajticim reZisé-
rom Mariuszom Trelinskym. Kedze Mariusz je
i filmovym reZisérom, mal vopred premysleny
kaZdy detail. Na toto obdobie nastudovania
spominam velmi rada. Travili sme v divadle celé
dni a s choreografom Tomaszom Wygodom
sme podrobne pracovali na kazdom jednom
pohybe. V tom ¢ase som mala naozaj pocit, Ze
Zijem iba postavou Eurydiky a na svoj vlastny
kaZdodenny Zivot som akoby pozabudla. Bol
to neuveritelny zazitok. Je mi luto, Ze prave tuto
operu divadlo stahuje z repertoaru a 17. marca
hrame jej derniéru.

Okrem opery vas casto vidat i v operetnych
produkciach. V ¢om vnimate zasadné rozdiely
v interpretacii opery a operety?

Tato otazka ma sprevadza uz niekolko rokov.
(Smiech.) V septembri 2010 som uspesne ob-
hajila doktorandsku pracu prave na tito tému,
v ktorej som na zaklade konkrétnych prikladov
vybranych opier a operiet poukazovala prave
na paralely a odli$nosti medzi jednotlivymi zan-
rami a ich interpretaciou. Skiimala somich zin-
terpretacného hladiska koncepcie vokalnych
partov a narokov, ktoré klad( na interpreta,
ale takisto z perspektivy herectva. Kym v opere
sa tvori vyraz hlavne hlasovymi dispoziciami,
t. j. vokalnou technikou a farbou hlasu spolu
s umeleckym vyrazom, v operete sa pouziva
okrem klasickej hlasovej techniky Siroké vyrazo-
vé spektrum hlasu, uslachtily hovorovy prejav,

[foto: M. Spisak, styling & clothes: O. Fedorova]

HELENA BECSE SZABO .

sopran

teda Skolena javiskova re¢ a markantny javiskovy pohyb. V operete
treba dbat na lahkost vyrazu a v neposlednom rade je velmi dole-
Zita artikulacia. Tento aspekt je vSak podla mdjho nazoru dolezity
aj v opere. Dnes uz nie st na mieste davne prezitky typu, Ze najdo-
lezitejsi je krasny ton. Od operného spevaka sa ocakava ovela viac
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- nadherny vokalny prejav
s absolutne zrozumitelnym
textom a s vybornym javis-
kovym prejavom. Preto si
myslim, Ze sa hranice me-
dzi opernou a operetnou
interpretaciou akoby roz-
Sirili a prelinaju sa.

Aké je podla vas postave-
nie operety v konkurencii
ostatnych  hudobno-scé-
nickych druhov?

Mam pocit, Ze sa na fu
u nés tak trochu zabudlo.
Pritom sme mali vynikaju-
cich sélistov, ktori spievali
sucasne operu i operetu.
Klasické operetné tituly
nechybaju ani vo sveto-
vych opernych domoch
a operetné arie Casto za-
znievaju aj na koncertoch
svetozndmych  opernych
hviezd. Osobne si myslim,
Ze spevacky aj herecky
kvalitne podana opereta
v spolupréci s vybornym
rezisérom a dirigentom
ponuka mimoriadny ume-
lecky zaZitok.

Ste trémistka?

Priznam sa, ze ano. Pred
kazdym vystipenim prezi-
vam takd ,zdravd” trému,
ktora vyplyva najma z po-
citu zodpovednosti a res-
pektu pred danym sklada-
telom a jeho dielom. Urcite
to nie je na skodu, pretozZe
odchadza v momente, ked'
sa postavim na javisko a
zaznie prvy ton. Potom
sa uz odovzdavam hud-
be a tréma tam uz nema
miesto.

Na ¢om pracujete v sticas-
nosti?

Skuisam na rozne koncerty
na Slovensku i v zahranici a
v jlni sa tesim na premiéru
Adiny v novej produkcii
Donizettiho N&poja lasky
v banskobystrickej opere.

Pripravila
Janka KUBANDOVA



SPRAVODAJSTVO, KONCERTY |

Statny komorny orchester Zilina

Okrem toho, Ze programy, ktoré
s SKO poniika bulharsko-rakiisky dirigent
Vladimir Kiradjiev, byvajii plnohodnot-
nym umeleckym zazitkom, vyznacuju sa
takmer vzdy pdsobivou dramaturgiou. Slo-
vom, pevny muzikantsky fundament dopi-
na Sirka repertoarového zaberu s osobitou

M. Katz [foto: R. Kucavik]

afinitou umelca prezentovat neopoctivané
skladby. Potvrdil to i dalsi z jeho Zilinskych
navratov 27. 1., kedy v ramci koncertu do-
stali priestor atraktivni solisti - saxofonista
Marek Pastirik a akordeonista Michal
Cervienka. Prijemnii atmosféru navodil
uZ uvod. V efektnej Petite symphony pre
dychové noneto Ch. Gounoda dostali pri-
lezitost hraci dychovej sekcie orchestra. Po
miernych tvodnych rozpakoch postupne
nadobudli istotu i sebavedomie a rozohrali
sa do velmi solidneho vykonu, vyzivajuc sa

A 4 (Y4
Cas fuzii
Po dobéch vyznavajticich zjednocova-
nie proletariatu prisli k nam casy kapi-
talistickych fazii. Svoju doménu nasli
samozrejme v ekonomickej oblasti,
no ako sa zd3, tato zacina inSpirovat
alebo skor diktovat obdobné riesenia
i kultarnej sfére. Caro synergického
efektu vsak v tomto pripade nie je
asi tym hlavnym motivom. Len ma-
lou potechou pre nas na Slovensku
bude vedomie, Ze tymto novodobym
institucionalnym hram prepadli i nasi
zapadni susedia, ktori nam boli dlho
vzorom kultirneho a kulttru miluji-
ceho etnika. Boj o svojbytnost a samo-
statnost prazskej Statnej opery (by-
valého Smetanovho divadla a v este
hibsej minulosti divadla Neues deut-
sches Theater), odolavajticej spojeniu

v povaboch vdacnej kantability prijemnej,
povabmi preniknutej gounodovskej hud-
by. Absencia kvalitnych domécich hracov
na saxoféne je uz minulostou. Zaujem
o tento, u nas donedavna netradicny na-
stroj vzrastol v ostatnom ¢ase najma vdaka
silnej hudobnickej a pedagogickej osob-

nosti Alexandra Stepanova a ,zaludnil”
tento inStrumentalny odbor kvalitne sko-
lenymi a talentovanymi interpretmi. Patri
k nim M. Pastirik, vybaveny nielen skvelym
technickym fundamentom, ale aj osobi-
tym delikatnym feelingom”. Ten si bolo
mozné vychutnat v plnokrvnej solistickej
kreacii Koncertu pre altsaxofon a sldciko-
vy orchester op. 14 od L. - E. Larssona,
skladbe kompozicne nieprili§ napaditej,
koncipovanej vsak s velkorysym ohladom
na pohodovu nastrojovi exhibiciu. Pasti-

s Narodnym divadlom, bol asi uz vopred
prehraty, lebo v riom zo strany silnejsich
akiste neslo o zvySenie kvality operného
Zivota ceskej metropoly, ale o peniaze az
v prvom rade. Tie st ocividne i za niekto-
rymi viziami na slovensky sposob. Nie st
vsak jedinym a mozno nie vSade hlavnym
dovodom.

Jedna z nich zatial len preletela bratislav-
skym éterom ako nepotvrdena fama a hla-
sala Cosi o zbratani sa nasej Slovenskej
filnarménie s Narodnym divadlom, resp.
s jeho operou. Hadam to bola naozaj len
fama, a tak sa tym netreba zapodievat. Dru-
ha bola sucastou konkurzného projektu
terajsieho generalneho riaditefa SND a ho-
vorila o spajani slovenskych divadiel, teda
i hudobnych. Pokial tym rozumieme zbli-
Zovanie jednotlivych divadelnych stborov
prostrednictvom intenzivnejSich vzajom-
nych kontaktov a vymennych zajazdov, niet
¢o namietat. Ak by vSak malo ist o organi-
zacné prepajanie so spolocnymi produk-
ciami, nasla by takato myslienka svoj velmi

rik tylizuje s chutou, nadhladom, s inte-
ligentnou iskrou a smevnym podtextom
(0. i. aj pridavok s gajdami...). Dirigent
Kiradjiev a jeho vklady ostévali priebezne
v decentne diskrétnej pozicii v spolahli-
vych inspirovanych a inpirujtcich sprie-
vodov, s vynimkou (okrem navigujiceho
skor ,taktujiceho” gesta v Gounodovi)
vyberu z Sostakovicovej Jazzovej suity ¢.
1. Jeho koncepcia tejto rozSantenej ,ma-
nézovej” hudby bola absolitne adekvatna
v brisknych, vtipom presttpenych a ir6-
niou okorenenych formulaciach. Program
vygradoval v efektnom kaskadovitom
Opale concerto pre akordedn a sldciky od
znameho virtu6za a skladatela R. Galliana.
Instrumentalnym majstrovstvom, bravi-
rou a neobycajnou lahkostou interpretacie
fascinoval skvely M. Cervienka, ktory sa
priradil k interpretacnej Spicke postivaji-
cej tento nastroj do najvyssich pozicii. Bol
to koncert s vykonmi a hudbou, ktora za-
nechala zazitkovo vyrazne pozitivne echo.
Interpretacna zostava nasledujticeho kon-
certu (10. 2.) slubovala nie mensi zazitok.
Oblubeny dirigent Misha Katz prinasa
vzdy na podium Domu umenia Fatra klad-
ny naboj, muzikantské fluidum, ktoré ho
pocas jeho spoluprace s telesom koruno-
valo za favorita Zilinského auditoria. Jeho
pristup preZiareny tvorivou iskrou, to je
rezultat, to je efekt, za ktorym tkvie sibor
nekompromisnych narokov, exponova-
nych v minuciéznej praci a priprave s or-
chestrom. Uvodna Predohra Leonora |1
od Beethovena viak vyznela ,olovene”, ta-
Zivo. Zrejmy vehementny pokus dirigenta
nadlahcit zvuk nenasiel este priestor na
adekvatnu repliku v orchestri, zdzil sa
na dramaticky aZ dramatizujici rozmer,
vyrazovl upétost. Krok vpred avizoval
vstup sélistu, skvelého, popularneho hus-

negativny odraz v unifikécii toho, o je pre
divadelnti scénu pozehnanim: originality
a jedinecnosti divadelnych javisk, ktoré st
Zivnou podou zdravej rivality a profilacie
hudobno-divadelnej kultury ako celku.

Najvacsie obavy vsak, obzvlast pre oblast
vaznej hudby, predstavuje v tychto tren-
doch mamutia fizia slovenskej televizie
a rozhlasu. Je uz trpkou skusenostou, Ze
ked'sa u nas zatne do kultdiry, najviac trie-
sok zvycajne lieta prave vo sfére hudobné-
ho umenia. Vid, ako vyzera dnes hudobna
vyuka na zakladnych Skolach, aky podiel ma
uz déavnejsie toto umenie vo vysielani ve-
rejnopravne;j televizie alebo ako sme prisli
o0 narodné hudobné vydavatelstvo! Vo svet-
le tychto skusenosti pocituje hudobna obec
prirodzene viac strachu z vyvoja v zlticenom
Slovenskom rozhlase. Pri televizii sa niet
Coho obavat, vazna hudba tam uz v pod-
state nema co stratit. A Ze by sa jej nieco
v novych programovych Struktirach uslo?
Panboh daj! Ale rozhlas bol i napriek nie-
ktorym okliestujicim traumam v nedavnej

listu Ivana Zenatého a jeho programovy
prispevok v podobe magického Koncertu
¢. 2 h mol La Campanella od Paganiniho.
Ten jeho letore a virtudznej vybavenosti
velmi pristane. Zenaty s lahkostou, za-
nietenim, sugestivnym temperamentom
zdolava vetky taje a inStrumentéine ino-
taje exponovaného partu, vladne nad bri-
lantnymi kaskadami, dokaze s odstupom
a vkusne pointovat neraz samotcelne kr-
kolomné soélistické girlandy. Jeho kreacie
st disponované, inteligentné, presvied-
¢aju o duchu a skvelej huslistickej kondicii
umelca. Sledujuic sukcesie a plynutie kon-
certu, v kontexte partitiry sa podchvilou
vyplavi ,nadbytocnost” az samoucelna
uvravenost orchestralneho sprievodu,
vytvarajiceho akysi malo vyrecny apen-
dix v stvislosti so Stylistikou brilantného
sola... Program jednoznacne spel k dra-
maturgickému klimaxu, ktory zosobnila
Dvorakova Symfania ¢. 7 d mol op. 70.
Je ozajstnym skvostom symfonizmu a
tazko uverit, Ze sa netesi takej popularite
a obliibenosti, aka jej ,susedné” opusy
vyniesla do pozicie ,hitov’. Noblesa,
genialna architektura, nekonecny invenc-
ny priestor, to si stradnice, ktoré tuto
skladbu priraduju k tym najvacsim skvos-
tom orchestralnej literatry. Dirigent ma
svoj vyhraneny vkus, umelecké afinity.
K nim patri prave tato symfonia: do jej
organizmu vnikol s absoltitnou empatiou,
baziiou, s nekone¢nym obdivom a vric-
nostou. Opdjal sa hedonizmom tvorby,
desifrovania a akcentovania evidentnych
aj tusenych suvislosti. S nasadenim a slo-
vanskou oddanostou splynul s velkolepou
hudbou, aby obdaril posluchacov dal$im
zvynimocnych zéZitkov...

Lydia DOHNALOVA

minulosti stale este Zivitefom kulttirneho
okruhu Devin, kde mala a zatialma vazna
hudba svoje stale miesto. Katastroficky
scenar hovori nieco o tom, Ze by sa fliz-
ny efekt, Siriaci sa ako infekcia dovnitra
organizmu, mohol dotknut i tohto exklu-
zivneho umeleckého profilu a spajit ho,
povedzme, s inou ohrozenou rozhlaso-
vou stanicou. | ked'na druhej strane, nas
$tatny ,broadcaster” je aktivnym ¢lenom
EBU az tohto elitného klubu mu vyplyva-
ju aj isté povinnosti a Standardy. Dufajme
teda, Ze pri roznych ohlasovanych racio-
nalizacnych a redukénych - samozrejme
ozdravnych - zasahoch ostane vazna
hudba v Slovenskom rozhlase vaznejsie
nedotknutd. A Ze sa nebudeme musiet
hanbit trebars pred ceskymi kolegami,
ktori vysielajii vaznu hudbu vo verejno-
pravnom rozhlase na dvoch kulttirnych
okruhoch, pricom ten druhy je vyhrade-
ny exkluzivne len pre fiu.

Slavomir JAKUBEK

| hudohnj zivot




Statna filharménia Kogice

Na svoj druhy februérovy abonentny
koncert (17. 2.) zaradila kosicka filharménia
prevazne diela tohtorocnych jubilantov” -
Jana Cikkera a Franza Liszta. Dirigentskej
taktovky sa ujal Laszlo Kovacs, Séfdirigent
Symfonického orchestra Miskolc a hlavny di-
rigent Symfonického orchestra Madarského
rozhlasu. V prvej produkeii, Cikkerovych Spo-
mienkach op. 25 pre komorny orchester z roku
1947, sme tak mali do ¢inenia s madarsko-slo-
venskou interpretéciou skladby slovenského
autora. Pikantna zéleZitost - no v pozitivnom
slova zmysle. Cikkerova partitira zaznela to-
tiz v prikladne profesionalnom pretlmoceni,
bez naznakov povrchnosti a lajdackosti (Co
sa pri ,povinnych” predvedeniach slovenskej
hudby, bohuzial, nezriedka stava). L. Kovacs
preukazal detailny nahlad do jednotlivosti i
celku kompozicie, pracoval spornymi avsak
jasnymi gestami, hudobnikov riadil a inspiroval
k znamenitému vykonu. Skladba mala patricnt
atmosféru a rozne naladové pointy, zvukovost
orchestra spinila aj narocné poziadavky. Azda
len v tanecno-ludovej téme druhej casti sa mi
Ziadalo viac iskry a vtipu a ,vojnova gradécia”
v 3. Casti sa mi javila trochu tazkopadna.
Lisztov 2. klavimy koncert sa hrava menej ako
prvy a aj z toho dovodu som sa na jeho predve-
denie tesil. Rovnako som vsak mohol konecne
nazivo spoznat aj novii vychadzajticu hviezdu
mladej generacie slovenskych Klaviristov, Zi-
linského rodaka Mateja Arendarika. Ten oca-
kavania publika celkom iste vrchovato naplnil.
Vynikal nespornou braviirou, schopnostou
dramatizacie hudby a suverénnym nadhlacdom.
Mimoriadne ma potesila bezchybna suhra s

orchestrom! V nasich koncinach som v podob-
nych situaciach zvyknuty skor na akusi mdld
pribliznost. Arendarik vsak komunikoval s diri-
gentom a orchestrom na najvysSej trovni. Ne-
viem, Cito bol vysledok preciznych skiisok alebo
apridrneho stiladu, ale nit diela sa odvijala na
zéklade ozajstného umeleckého dialogu, ktory
postupne naberal strhujlice obratky. Rezervy
Klaviristu spocivaju najma v praci s ténom,
jemnej kultivacii klavireho zvuku, osvojovani
poetickych nuansi Lisztovej vypovede. Arenda-
rik zaujal predovsetkym ako robustny virtuéz a
inteligentny architekt: najma vdaka nemu znel
Lisztov koncert sviezo, nezataZene a autenticky.
Koncert uzavrela celkom nezndma lahddka z
pera madarského autora Leda Weinera, pred-
stavitela konzervativnej postromantickej linie
hudby 20. storocia. Suita zo scénickej hudby
Princ a vila (trochu nésilny preklad z originlu
,Csongor és Tunde", ide o klenot madarského
Klasicistického béasnika Mihalya Viorosmartyho)
je povazovany za jeden z Weinerovych vrcho-
lov. Je to invencné, farebne rozmanité, vobec
nie epigonske dielo, a preto vhodne doplnilo
program koncertu. Kosicki filharmonici na éele s
L. Kovacsom efektivne rozozvudali Sirokui paletu
expresivnych odtiefiov rozpravkovo-fantastickej
kompozicie; od temnej démonickosti (Bosor-
kina kuchyria) cez libostné roztizenie po de-
centne ,svietiace” pastoralne rozuzlenie (Zlata
Jablori). Najviac ma presvedcili lyrické, Siroko
rozospievané Useky. Pri konstatovani vydare-
ného koncertu vsak treba spomentit aj drobné
sklamanie z prazdnych prvych radov v hladisku,
nehovoriac o balkéne... Stétnu filharméniu Kosi-
ce Caka velky kus prace s publikom.

| SPRAVODAJSTVO, KONCERTY

Prvy marcowy abonentny koncert Stitnej
filharménie Kosice (11. 3.) patril opét jubilu-
jucemu Franzovi Lisztovi. Tentokrét aZ dvomi
skladbami. Dramaturgia SfK sa rozhodla ozivit
lisztovskui recepciu u nas uvedenim malo zna-
mej symfonickej basne Bitka Hinov, v mate-
ridloch nepresne prelozenej ako ,Boj Hunov"
(pricom nemecky nazov Hunnenschlacht iny
wklad nedovoluje). Sturthodinova skladba
je indpirovana alegorickou malbou W. von
Kaulbacha a zobrazuje zapas pohanstva a
krestanstva. Je dostatocne razantna a efektna,
vyhyba sa vak prvoplanovej ilustrativnosti a
ideologizovaniu. V tomto zmysle sa diela pr-
votriedne zhostili kosSicki filharmonici na cele so
Séfdirigentom Zbyrikom Miillerom. V Dome
umenia sa rozputali skutocné zvukové orgie;
skladbe nechybali bezchybne odstupriované
tempa, velkolepa gradacia prvej ,bitevnej” éasti,
napitie celistvého tahu, vasnivy temperament ¢i
Ziariva majestatnost. Obrovsky kontrast orches-
trélneho tutti a organového séla v strede diela
vyrazal dych. Pésobivo vyznela aj prepracovana
vertikéla orchestralnej faktdry.

Zadiatok koncertu dvihal zo sedadiel, no v dal-
$om priebehu sa treba zmienit aj o nedostat-
koch. Tanec mrtyych, parafraza na stredoveku
sekvenciu Dies irae pre klavir a orchester, so
2viaStnou zmesou vyrazovej brutality, patosu a
poézie patri k virtuéznym expléziam vrcholného
Liszta. Mlady cesky klavirista Vadav Krahulik
sa diela zhostil s ddrazom na braviiru a temny
inferndlny ton, pricom jeho hre nechyhbali teatral-
ne gesta a exaltovanost. Nezaprel v sebe tieZ
jazzmana, prejavoval sas pravou spontannostou
a Zivelnou nesptanostou. Menej si vSak vsimal

v425 OZgan (
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dalSie dolezité odtiene Lisztovej expresie: poe-
tickul farebnost na zodpovedajlicich miestach,
vtip (scherzandd) a sotva mozno hovorit v jeho
pripade o lahkosti. Ani stihra s orchestrom ne-
bola bez rusivyich momentov. Tanec mityych sa
rozpadéval namnoho zaujimavych az podmani-
vych sekvencii, ktoré sa vsak stretli s nadSenym
prijatim publika.

V/ druhej polovici koncertu zaznela 104. symfo-
nia J. Haydna. Nepochybne originalne drama-
turgické rieSenie by malo zmysel najma v pripa-
de interpretacie vyhovuijlicej tym najprisnejsim
kritériam. Treba dodat, Ze hudba klasicizmu
kladie vysoké poziadavky na drobnokresbu a
delikatnost vyrazu, ako aj kvalitu zvuku. Moz-
no by to chcelo aspor dvakrat tolko skisok a
nednavnu, systematickdi pracu s jednotlivymi
sekciami, predovsetkym so skupinou husli...
Ved'v hre tak priezracnej faktury pocut i to naj-
drobnejSie zavahanie, najdrobnejsiu necistotu ¢i
oneskorenie. Navyse Z. Miiller sa trochu akoby
Zabudol” v lisztovskej rozsafnosti. Typické
haydnovské kontrasty svetla a tieiia, forte a
piana neboli vzdy dost zretelné, Co stvisi s na-
znacenou vyrazovou nezdrZanlivostou. Trpela
fou najma dost nepokojnd aZ romantizujiica
druha cast (Andante). Symfénii vsak nechybali
ani mnohé pozitivne a presvedcivé momenty:
najviac ma oslovilo vitalne, radostné finale.
Sympaticky bol aj celkovy elan hudobnikov,
dirigentova ddslednost v zladeni celku a Casti
¢i nezaujaty pohlad na Haydnov styl. Pri cel-
kovom hilancovani koncertu jasne prevazovali
jeho klady.

Tamas HORKAY
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1. mdj Jiirgen Essl (Nemecko)

Piaristicky kostol sv. Ladislava

8. Mdi Waldemar Krawiec (Pol'sko)
. ] Evanijelicky kostol Sv. Ducha

15. mdi Davide Mariano (Taliansko)
- ] Piaristicky kostol sv. Ladislava

3 Elke Eckerstorfer (Rakusko
22. mal Evanjelicky kostol?;. Dl(xcha )

29 méj Maria Plsekovd (Slovensko)

Piaristicky Kostol sv. Ladislava
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Zapalit sviecku...

.Je lepsie zapadlit sviecku ako
preklinat tmu." Tymto prislo-
vim zakoncil Vladimir Godar
kratky Gvod k prvému z cyklu
koncertov ob¢ianskeho zdru-
Zenia Albrechtina. A potom
zaznela ,neznama hudba”. Trio
Istropolis zahralo klavirne tria
Alexandra Albrechta, Stefana
Németha-Samorinskeho a Jozefa
Kresanka. Predpokladam, ze
nielen pre mia sa na tomto
koncerte historické skutocnosti
premenili na estetické zazitky

a stalo sa tak este nespocet-
nekréat. Vyber niektorych diel
samozrejme vyvolal polemiky,
no aby bola polemika mozna

a netradovali sa len nazory, kto-
ré v pripade skladieb mnohych

z uvadzanych skladatelov vznikli
v neprilis prajnom spolocensko-
-kultirnom kontexte, musi zniet
hudba. A to sa vdaka Albrechti-
ne stalo. Poctom uvedenych diel
dominovalo vlanajsiemu cyklu
stale nespravodlivo mélo zna-
me dielo Alexandra Albrechta
(1885-1958), najma jeho pies-
nova tvorba. ,Myslim, Ze mame
skladatela, ktorého hudbu moz-
no v tomto Zdnri porovndvat
napriklad s Mahlerom," povedal
mi neskor v rozhovore skladatel,
klavirista lvan Buffa. Toto je dal-
$i z rozmerov Albrechtiny - nad-
Senie pre ,neznamu hudbu” -,
ktoré Vladimir Godar sprostred-
koval ,svojmu” okruhu inter-
pretov. Projekt tak neostane len
vynimo¢nym dramaturgickym
pocinom, ale existuje predpo-
klad, Ze ,zapalena sviecka” bude
svietit dlhsSie. A pripominat tak
vyrok, ktory sa ako cervend

nit vinie textami o hudbe Jana
Albrechta i zakladatela Albrech-
tiny Vladimira Godara: ,Len td
hudba md budiicnost, ktord md
i minulost." Myslim, Ze v duchu
tejto idey priniesol cyklus Ne-
znama hudba slovenskej kul-
ture poznanie, ktoré ma aj isty
terapeuticky rozmer. Preto je
dobrou spravou, Ze Albrechtina
vo svojich aktivitach pokracuje.
Mozno aj vdaka tomuto impul-
zu, ktory by si zasluzil vznik
dalSej z cien Hudobného fondu
- Ceny za dramaturgicky pocin
- raz slovenska hudba nebude
neznamou, bude sa viac hrat,
nahravat a vydavat. Co tak zacat
napriklad piesnami Alexandra
Albrechta?

Andrej SUBA

Neznama hudba

Obcianske zdruZenie Albrechtina, nesiice meno legendarneho bratislavského hudobnika Jana
Albrechta, vzniklo z iniciativy skladatela, muzikoléga Vladimira Godara. Ten zoskupil okolo seba in-
terpretov prevazne mladsej a strednej generacie, s ktorymi v priebehu uplynulého roku pripravil devit
koncertov pod nazvom Nezndma hudba. Odznela na nich priblizne stovka diel od skladatelov ako Jan
Levoslav Bella, Alexander Albrecht, Ludovit Rajter alebo Stefan Németh-Samorinsky. Mala skupina

se v

nadsencov tak pre lepsie poznanie slovenskej hudby urobila viac ako niektoré koncertné institiicie za

celé roky. V retrospektive prinaSame recenzie vybranych podujati.

Neutichajlci zaujem Vladimira Go-
dara ponuknut posluchacovi popri vlast-
nej tvorbe v Sirokom priereze aj hodnoty
hudby davnominulej, minulej ¢i sucasnej
(pravda vo vysostne osobitom, vlastnom
vybere) vtlaca nezmazatelnii programovi
pecat mnohym podujatiam, na priprave
ktorych sa Godar ako spoluorganizator
a dramaturg zdcastiiuje (mam tu na mysli
skladatefovo clenstvo vo festivalovych vy-
boroch Melos-Etos & Bratislavskych hu-
dobnych slavnosti, ale aj jeho aktivity pocas
kratkeho obdobia, ked'stal na cele Spolku
slovenskych skladatelov). Za vsetky spo-
merime Godarovu snahu o renesanciu skla-
datelského odkazu Jana Levoslava Bellu,
ktora popri edicnej praci na autorovych ru-
kopisoch vyustila minuly rok do vydania CD
s Bellovou chramovou hudbou zahfiiajticou
dosial' nezname vokalne skladby priam ne-
beskej krasy. Takato filantropia prominent-
ného tvorcu vo vztahu k inym autorom je
v domacich hudobnych pomeroch skor
vynimo¢na (neda mi v tejto stvislosti ne-
spomentt charizmatickii osobnost Edisona
Denisova, ktory sa po cely Zivot staral viac
0 propagaciu cudzej nez vlastnej tvorby).
NajnovSou Godarovou aktivitou v tomto
smere je zaloZenie obcianskeho zdruzZenia
Albrechtina, kladticeho si za ciel uvadzanie
do koncertného Zivota hodnotovo cennej,
no malo znamej ¢i takmer zabudnutej hud-
by. To bolo i celoZivotnou snahou znamej
osobnosti bratislavského kultirneho zivota
Jana Albrechta, podla ktorého je Godérovo
obcianske zdruzenie nazvané (pamétnici
si dozaista spoment na caro legendarnych
kvizovych vederov v byte ,u Hansiho" na
Kapitulskej ulici, pocas ktorych ucastnici
zabudali na svoje prislove¢né animozity a
nepriatelstva).

Pod organizacnou egidou Albrechtiny sa
v Pélffyho palaci uskutocnilo uz viacero
koncertov s nazvom Nezndma hudba. Kym
na prvych dvoch 26. 4. a 17. 5. 2010 zneli
diela skladatefov domacej proveniencie
(Bella, Albrecht, Kresanek, Németh-Sa-
morinsky), treti, 21. 6. 2010 bol venovany
komornej tvorbe jediného autora - svojraz-
neho Katalanca Federica Mompoua.

Federico Mompou (1893-1987) je takmer
zabudnutou osobnostou $panielskej hudby
minulého storocia. A treba podotknut, Ze
osobnostou pomerne netypickou - kto oca-
kaval ohnivé katalanske rytmy v Style En-
riquea Granadosa Ci Isaaca Albéniza, alebo
vasnivy melodicky prejav Manuela de Fallu,
musel byt sklamany. Mompou je autorom
timenych miniatdr s intimnym obsahom,
ktoré maju bliZsie k Faurému, Duparcovi,

Durufiému, de Séveracovi ¢i k franctizskym
impresionistom ako k tvorbe rodakov. Ako
piSe Vladimir Jankélévitch v texte prevza-
tom do programového bulletinu, ,Mompou
hladd zvuénti samotu; chce dosiahnut ten
nepostihnutelny bod, v ktorom sa hudba
stdva skutocnym hlasom ticha, v ktorom
sa ticho samotné stdva hudbou”. S kreh-
kym charakterom Mompouovych skladieb
kontrastuje skladatelova prekvapujtica po-
liticka podpora diktatora Francisca Franca
v prvom obdobi 3panielskej obcianskej
vojny, z ktorej vsak neskdr vytriezvel. Na
programe koncertu bol vyber z diel auto-
rovej vokalnej a inStrumentalnej tvorby,
na ich interpretacii sa podielali sopranistka
Eva Suskova, gitarista Martin Krajco, kla-
viristi Magdaléna Bajuszové, Marian Lap-

ansky a samotny Vladimir Godar. Hned

Uvodna poeticka klavirna skica s nazvom
Pajaro triste (Smutny vtak) v sugestivnom
Godarovom podani navodila prislusni at-
mosféru nostalgie a zarmutku. Nasledovali
tri piesne a dva cykly ismevnych detskych
riekaniek (Comptines) v autenticky ver-
nej interpretacii E. Suskovej. V tradiéne
spolahlivom prednese M. Bajuszovej za-
znel vyber z klavirnych Preliidii a po iom
Stvorcastova Suita compostelana pre
gitaru v indpirativnom podani M. Krajca.
Na zaver koncertu M. Lapsansky uviedol
klavirne cykly Suburbis a Cants magics,
ktoré doverne pozna (obe skladby umelec
uz davnejsie nahral na CD).

Ivan MARTON

Projekt Abrechtina zaujme predo-
vsetkym zaujemcov o tvorbu, aka sa na
slovenskych pédiach z réznych dévodov
neobjavuje. Dramaturgia sa zameriava na
skladby, ktoré nezazneli na verejnosti alebo
im nebola venovana dostatocna pozornost.
Skeptik by sice niekedy mohol namietat, ze
nemusi byt vsetko predvedené’, hudba
je viak pisana preto, aby znela, a priciny,
preco tomu tak nebolo, mohli byt v minu-
losti rozne. Koncert 31. 8. 2010 v Pélffyho
palaci, na ktorom sa predstavila sopranist-
ka Eva Suskova s klavimym sprievodom
Petra Pazického, nebol rozhodne premar-
nenou prileZitostou. Dramaturgia siahla
po dielach skladatelov, ktori zhudobnili
texty Zenskych autoriek (nemecké, ceské,
madarské, slovenské), ¢o v domacej pies-
riovej tvorbe nie je celkom beznym javom.
Lyrickost a snaha vyrovnat sa s ,exkluzivi-
tou” piesiiového Zanru boli rozhodujice

pre dvojicu piesni Jana Levoslava Bellu
(Dobri noc, Carujem ti). Rovnako je na
Skodu, Ze uz davno mohli byt v povedomi
kultiirnej hudobnej verejnosti piesne Ste-
fana Németha-Samorinskeho (Widmung,
Orgeltone, Die Rosen leuchten), ktoré su
dokladom vyberaného vkusu a zmyslu pre
hudobné prehodnotenie poetického textu.
Podobnu charakteristiku mozZno aplikovat
aj na prakticky nezname piesne Ludovita
Rajtera (Schnee, Brautlied, Der Weg, Kér-
dés). Prekvapili psychologizaciou hudob-
nej faktiry a vyrovnanym vztahom klavir-
neho partu a hlasu. Tri piesne z cyklu Cer-
veny mak lvana Hrusovského tieZ nepatria
k najznamejsim. Skladatel v nich dosiahol
istd Stylovu uhladenost, ¢o v tomto pripa-
de povazujem za pozitivny znak. Detské
piesne pre spev a klavir op. 13 Alexandra
Moyzesa svojou jazzovou Stylistikou draz-
dili ,nacionalisticky” zamerandi kritiku uz
v ¢ase vzniku (1931), v neskorSom obdobi
(po roku 1945) boli vyhybavo oznacované
ako ,skladatelovo vybocenie”. E. Sugkova
svojou interpretaciou potvrdila, aké ku-
zelné takéto ,vybocenie” moze byt. Desat
uspdvaniek )ana Cikkera z roku 1973
a sedem riekaniek z cyklu Varila mamicka
kasicku Eugena Suchona boli intimnou a
povabnou reflexiou folkléru, co Sugkova
s Pazickym adekvatne vystihli a vyuzili na
doznenie recitélu.

Nasledujtici mesiac boli v ramci projektu
Neznama hudba v Palffyho palaci 28. 9.
2010 odprezentované komorné piesne
Alexandra Albrechta. ISlo o predvedenie
stborného diela skladatela, teda celkovo
32 piesni, dramaturgicky velmi dobre zo-
stavenych do skupin a rozdelenych na rané,
piesne pred 1. svetovou vojnou a moderné
piesne, ktoré sa ukazali Stylovo najprepra-
covanejsie. Albrecht vyrastal na najlepsej
tradicii piesiiovej tvorby 19. storocia, ktorti
reprezentovali Carl Loewe, Robert Schu-
mann, Hugo Wolf, pripadne Max Reger
a Paul Hindemith. Vecer mal tak nesporny
informacny prinos, no jedine mezzosopra-
nistka Petra Noskaiova sa pribliZila k stylu
interpretacie komornej piesne. Smerovala
k dynamickej mnohorakosti, jej hlas znel
ucelene, s plynulymi prechodmi, zmysel
textu s dorazom aplikovala na vokéalnu
liniu. Barytonista Tomas Selc vytvoril z kas-
dej interpretovanej piesne maly dramaticky
obraz. V zasade nemozno proti tomuto
pristupu namietat, v niektorych pripadoch
véak umelo vnasal primnoho ,farby”. Hel-
ga Varga Bachova prezentovala chvilami
skutocne pekni farbu hlasu, ktory vsak vo
vysokych polohach pricasto stracal na kva-
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lite, Co este znasobili intonacné nedostatky
a rozpor medzi hudbou a zmysluplnostou
sprostredkovaného textu. V istom smere
mala sopranistka Stastie, lebo z troch velmi
dobre zvladnutych klavirnych sprievodov
- Diana Buffa, Dana Hajossy, lvan Buffa
- to bol prave posledny umelec, ktory tak-
povediac vietko zachranil. Buffa je dobry
hudobnik, s citom a zmyslom pre Stylistiku,
sprostredkiva posluchacovi istotu a jeho
hra - resp. sprievod - posobila tak ucelene

apresvedcivo, Ze sa ako sprievod dal chapat
.Sprevadzany sopran”. Skratka, aby sme
ziskali hudobny obraz a mali radost z pocu-
vania sopranovych piesni A. Albrechta, sta-
Cila by komplexna interpretécia Ivana Buffu
na klaviri. Aj napriek tomu si vSak podujatia
Albrechtiny v Bratislave celkovo zachovéava-
ji vysoku droven, pricom zvlastne ocenenie
si zasluzi ich informacny prinos.

Ingeborg SISKOVA

[ Predposledny koncert z cyklu Vladimi-

ra Godara Neznama hudba, ktory sledoval
zasluznd dramaturgicku ideu - upozornit
z kvantitativne rozsiahleho spektra skladieb
a autorov zo starSej i nedavnej minulosti
slovenskej kompozicnej tvorby na nepra-
vom zabudané prinosy -, sa uskutocnil 13.
12. 2010 v Palffyho palaci na Zamockej
ulici. Venovany bol tvorbe pre husle a klavir
Mikulasa a Alexandra Moyzesa i Dezidera
Kardosa, teda skladatelov, v tvorivom odka-
ze ktorych dominuju viac iné druhy instru-
mentalnej hudby. Aj v sprievodnom texte
v bulletine bolo zd6raznené, Ze skladieb
pre husle a klavir v slovenskej hudbe do
polovice 50. rokov uplynulého storocia vela
nemame. S konstatovanim, Ze aZ po vzniku
zakladnych hudobno-vzdelavacich instittici
v medzivojnovom obdobi sa zacina objavo-
vat typ vybraného komorného dua vsak ko-
liduje fakt, Ze Mikulas Schneider-Trnavsky
absolvoval v roku 1905 prazské Konzerva-
torium kompozicne zrelou Sonatou g mol

(jej nahravka v podani Viktora Simiska
a Heleny Gafforovej je pristupna na dvojal-
bume LP vydavatelstva Opus z roku 1981
venovanom Schneidrovmu profilu) a v roku
1917 napisal Frico Kafenda takisto pozo-
ruhodnti Sonatu D dur pre husle a klavir
(pozornost jej venoval lvan HruSovsky vo
svojej knihe Slovenskd hudba v profiloch
a rozboroch). Tato poznamka patri drama-
turgii koncertu, ktora sa zamerala na sice
nezname, ale snad' trochu i menej hodnot-

né diela svojich autorov. Tyka sa to najma
dvojice instruktivne az salonne Stylizova-
nych skladieb Mikulasa Moyzesa - Ranna
modlitba a Tango - oboch z obdobia, kedy
sa M. Moyzes (aj po silnom dojme z praz-
ského pobytu na jar 1920, kde mu Ceska
filharmonia uviedla orchestralne Scherzo)
denia (slacikové kvartetd, dychové kvinteto
a sexteto) a vytvoril tu v ramci svojho stylu
nesporne kvalitné kompozicie. Uvodnéa
Mala sonata op. 63 Alexandra Moyzesa
vznikla v ¢ase skladatelovej tvorivej prestav-
ky medzi 7. a 8. symféniou, kedy si autor na
viacerych komornych dielach vysostne lyric-
kého charakteru v ramci rozsireného tona-
lizovania cizeloval svoje modalne myslenie,
nadobudnuté este v 30. rokoch. Je teda
tiez skor oddychovym dielkom svedciacim
o0 autorovom podciarkovani vlastnych sty-
lovych istdt (mimochodom, pozname ho
zinterpretacie manzelov A. a D. MéZiovcov,
zaznamenanej na LP Opusu). Osviezenim
koncertu bolo zaradenie Duettina A. Moy-
zesa, zrekonstruovanej verzie Vest pocket
suity, strateného diela z ,avantgardnej”
fazy skladatelovho formovania, o ktorom
sme, Zial, vedeli len z prislusnych stranok
monografie Ladislava Burlasa o svojom
ucitelovi kompozicie. Pocuvajtic tito kom-
poziciu sme si uvedomili, Ze absorpcia
pocas skladatelovho Studentského pobytu
v Prahe a kontaktmi so spoluziakom Jaro-
slavom Jezkom, bola viac Uctiva az krotka
(plati to aj 0 znamejsej Moyzesovej Jazzove]
sonate pre dva klaviry). Napokon treba
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povedat, Ze rytmicko-metricky podorys sa
v celej Moyzesovej tvorbe javi ako najmenej
prepracovany. Zaujimavejsie bolo obozna-
menie sa s drobnou, tiez pravdepodobne
prileZitostnou skladbou Dezidera Kardosa
Uspavanka (1938), pisanou v ¢ase poby-
tu mladého skladatela v triede Vitézslava
Novaka na Majstrovskej Skole prazského
Konzervatéria. Novak totiz svojim zveren-
com nebranil vyuzivat aj novsie harmonické
postupy (jemne ,korenené” kvartovo-se-

kundové paralely v klavirnom parte), ktoré
vystizne ovplyvnili Sirku vyrazu napr. v Kar-
dosovej 2. klavirnej suite, z toho istého
obdobia. (Znovu ,pium desiderium®, radi
by sme niekedy poculi KardoSov cyklus Tri
skladby pre husle a klavir z roku 1947, pi-
sany v case, kedy Kardo$ pracoval na sebe
v dovernom dialdgu s bartokovskym expre-
sionizmom, ako svedcia aj klavirne Stidie).
Vrcholom koncertu sa stala Poetickd suita

Alexandra Moyzesa, dielo, ktoré skladatel

napisal na prahu 2. svetovej vojny, kedy sa
viac zaoberal rekonstrukciou svojich star-
Sich skladieb nez novou tvorbou. Hudba
tejto suity prezradza zrely Styl autora taZiaci
aj z impresionistickych a neoklasicistickych
obidvoma nastrojmi. V zhode so svojim
evolunym symfonizmom presunul Moy-
zes tazisko na zaverecnu Cast suity Balla-
da alla una fantasia kypiacu invenciou
avnutornou energiou (skveld interpretaciu
skladby mame v pamati zasluhou dvojice V.
Simeisko - H. Gafforova na starsej LP platni
Opusu, 1977).

Az na tomto mieste sa dostavame k hod-
noteniu interpretacnej kreacie uvedenych
skladieb. Manzelia Juraj a Zuzana Cii-
marovicovci, posobiaci dnes v nemeckom
Koline, pristupili k dielam dnes uz klasikov
slovenskej hudby spociatku akoby s urcitou
pietou a azda aj nie celkom dokonalou kon-
centraciou. Intonacné zakolisania postihli
huslistu aj pri prednese jednoduchych skla-
dieb (napr. Tango M. Moyzesa). Lyricky,
miestami a7 zastrety ton Cizmarovi¢ovho
nastroja pochadzajliceho z talianskej dielne

18. storocia sa postupne stal svietivejsim
a v zhode so svojou partnerkou huslista
dominoval v zverecnej Poetickej suite,
kde krehkost tivodu, elegancia Stylizovanej
sarabandy, esprit Scherza a vriicnost Uspa-
vanky tvorili vychodisko k vyborne predne-
senému Finale - korune nielen skladby, ale
aj celého koncertu v chvéalyhodne zaplnenej
sieni Palffyho palaca.

Lubomir CHALUPKA

[ Klavime diela Bélu Bartoka a jeho

bratislavskych Ziakov Alexandra Albrechta
a Stefana Németha-Samorinskeho v podani
Magdalény Bajuszovej boli na programe
8. koncertu cyklu Nezndma hudba 16. 11.
2010. Kus bratislavskej hudobnej historie,
ktorej reflexia bola prili§ dlho udrZiavana na
okraji oficidlneho zaujmu, tu opét, ako v po-
slednom obdobi potesitelne casto, dostal
zelend najmé vdaka Cinnosti obcianskeho
zdruzenia Albrechtina a jej dramaturgickej
duse i mozgu Vladimira Godara. Aj tento
koncert ukazal, Ze bratislavski Ziaci, kolego-
via a priatelia velkého Bartoka sa v zrkadle
jeho osobnosti a tvorby nemuseli hanbit a Ze
ich skvelé kompozicné remeslo, vzdelanie
a Siroky rozhlad, sila ich osobnosti si svoju
dlho trvajlice obchadzanie nijako nezasluili.
Zname na tomto koncerte boli vlastne
iba diela Bélu Bartoka (Improvizdcie na
madarské sedliacke piesne op. 20, Dve
burlesky op. 8/2, 3, V prirode); klavirne
kompozicie Albrechta (Suita pre klavir)
a Németha (Sonata pre klavir op. 55, Epi-
taf na tému Kamilkinej nénie) boli pravde-
podobne pre vacsinu posluchacov vzacnym
objavom. Porovnanie kompozi¢nych tech-
nik a poetik z hladiska dobovej paralelnosti
vzniku uvadzanych skladieb umoznil vyber
z tvorby Styridsiatnikov Bartoka a Albrech-
ta, kym Némethove kompozicie vznikli
v ovela neskorsich obdobiach, v zna¢ne
odlisnom hudobno-historickom kontexte
a nevyznacovali sa radikalnostou konceptu
a kompozi¢nych prostriedkov jeho o jede-
nast, resp. patnast rokov starsich kolegov.
Zname aj nezname diela tohto vecera nasli
v Magdaléne Bajuszovej priam ideélnu tl-
mocnicku. Popri svojej povestnej oddanosti
hudbe 20. storocia vSeobecne a slovenskej
hudbe zvlast opét potvrdila mimoriadnu
schopnost zvladnut za jediny vecer ob-
rovské penzum naro¢nych, zvacsa novo-
nastudovanych diel, a najma obdivuhodne
vystihndt ich rozdielne charaktery, kompo-
zicné Struktdry a dodat aj tym najrozsiah-
lejSim kompozicidam uceleny a uchopitelny
tvar. Bajuszovej suverénna a zaroven
neokazala hra stoji celkom v sluzbach in-
terpretovanych diel, coho vyrecnym doka-
zom bola aj ohlasena zmena poradia dvoch
poslednych diel vecera: namiesto povodne
na zaver planovanej, pre klaviristu efektnej
Bartokovej skladby V prirode sa rozhodla
ukoncit program Némethovou hlboko
osobnou klavirnou vypovedou, Epitafom
na tému Kamilkinej nénie (do hudby trans-
formovaného Zialu nad dmrtim dcéry).

Alzbeta RAJTEROVA



Slovenska filharménia mu pri prileZitosti jubilea nedavno uviedla Litanie okamihu, v ktorych hudbe sa vracaju
aj jeho ,cinovi vojacikovia“. V rozhovore pre Hudobny Zivot Juraj Hatrik spomina na generacnych suipiitnikov,
otvorene popisuje pozitiva i negativa doby, v ktorej vznikalo jeho dielo a hovori o svojej hudbe, kde detsky

a dospely svet tvoria neoddelitelni jednotu.

Pripravil Andrej SUBA

Patrite k silnej skladatelskej generacii 60.
rokov. Mozno to teraz vyznie paradoxne, ale ste
vlastne jednym z jej najmladsich reprezentantov...
Je to komplikovanejsie, ako sa to zvycajne
vysvetluje. Moj kompozi¢ny koren sice tkvie
v 60. rokoch, ale urcite sa vtom obdobi neroz-
rastal natolko silno a nezavisle, aby som to po-
vazoval za svoj autenticky skladatelsky vstup
na scénu...

Aky bol teda vas vztah k lljovi Zeljenkovi, Ro-

manovi Bergerovi alebo Ivanovi Parikovi, s ktory-
mi vas Casto spajaju?
Boli to vSetko ludia zrelSi, vo vyvoji pokroci-
lejsi; Zeljenka — uz etablovany a renomovany
autor, Ivan Parik sice moj spoluziak, ale so
skoncenym konzervatériom. Roman Berger
do slovenského prostredia, aj toho Skolské-
ho v triede Dezidera Kardosa, vstupil uz ako
hotovy, zrely ¢lovek. Bola to partia ludi, ku
ktorej som sa rad pridal kvoli ich skladatel-
skym, Iudskym kvalitdm i rozhladu, no boli to
skor moji doleziti, ,,alternativni® ucitelia — a
priatelia.

Vasim oficidlnym pedagogom na VSMU bol

vsak Alexander Moyzes, ku ktorému ste zacali cho-
dit este ako chlapec...
Moyzesovska Skola bola velmi tvrda, akade-
mickd a zataZzend modelom otcovsko-synov-
ského vztahu, ¢o malo svoje pozitiva i negativa.
Musim v8ak povedat, Ze v hudbe 20. storocia
ma zorientovali moji priatelia, napriklad Ivan
Parik, ktory bol v tom ¢ase mojim skuto¢nym
idolom. Na konzervatoridlnom absolventskom
koncerte vyborne dirigoval Brahmsovu 1. sym-
foniu, konzervatorialnu skladbu skon¢il zrelym,
hindemithovskym slac¢ikovym kvartetom, bol
stalym a zorientovanym hostom v albrechtov-
skom dome. Rovnako in$pirujiicim pre mna
bol Zeljenkov i Bergerov rozhlad v prirodnych
vedach, vo filozofii. Nemo6zem zabudnut ani na
Dusana Martinceka s jeho ml¢anlivou, ale vtip-
nou a hibavou povahou, ktory patril medzi na-
Sich prvych priatelov, ked sme sa v polovici 60.
rokov definitivne usadili s manzelkou v Bratisla-
ve. Predstavoval pre mna oporu, uznéval som ho
ako Kklaviristu i skladatela. Tuto generaciu som
obdivoval, tazil som od nej nieco ziskat.

A aky vplyv mala na vas moyzesovska Skola? Na-
Zory na fiu sa roznia...
Skladatelsky som tiou bol — podobne ako via-
ceri ini jeho Ziaci — dlho zablokovany, hoci som
tesne po Studiach napisal skladby ako Toccata
pre klavir alebo Kontrasty pre husle a klavir,
ktoré sa dodnes hravaju. Moyzes mi viak nedal
Sancu prejavit sa ako osobnost. Ako vsetci jeho
ziaci som v8ak nakoniec skoncil ,,povinnou“
skladbou pre symfonicky orchester, takze re-
meslo, na ktorom si tolko zakladal, napokon
som mnou stihol prebrat a zafixovat.

Co presne vo vasom pripade znamenalo ,zablo-
kovany“?
Ma to psychologické pozadie. Moyzes bol pre
mna autoritou, objavil ma ako Strnastro¢ného
chlapca na besiedke hudobnej Skoly, kde ma
pocul hrat vlastnu skladbu, Mazurku cis mol.
Potom vs$ak odsunul nemilosrdne nabok vset-
ko, ¢o som dovtedy robil a zacal ma ucit tonalnu
harmoéniu a kontrapunkt. Preltiskal som u neho
nekone¢né mnozstvo harmonickych prikladov
z udebnice Otakara Sina. Skladba ako seba-

hudobng zivot



vyjadrenie nebola vtedy ,,v hre“, velmi dlho
— prakticky do sedemnastich, osemnastich ro-
kov som sa zaoberal len zakladnou, Skolskou
»technolégiou®.

™ Akosa prejavil tento typ $kolenia na vasej kom-
pozicnej praxi?

Ked som priSiel na vysoku Skolu do prvého
ro¢nika a napisal Lyrické piesne na vlastné
basne pre tenor a klavir (rukopis sa mi stratil u
prvého interpreta, dnes uz nebohého Vojtecha
Schrenkela), kritika na ne od Jozefa Kresanka
bola zni¢ujica. Podla neho som vlastne ne-
mal Sancu stat sa skladatelom. Keby som bol
vtedy tejto mienke podlahol, dnes nim naozaj
nie som. Myslim si, ze nebola celkom spra-
vodliva. Vecernd pieseri z tohto cyklu ma pre
mna dodnes viac ako sentimentalnu hodnotu.
Napokon sa — zrekonStruovand popaméti —
neskor stala vychodiskom sonatového cyklu
Hladanie piesne pre husle a klavir.

™ Kde je rozumna miera medzi ,,vyukou remesla"
a reSpektovanim Studentovej osobnosti? Sam ste

nézor na kvality hudby, na to, akd ma byt. Preto
napriklad moéj obdiv k Janackovi bol v tej dobe
poznaceny trvalym pocitom viny. Mne sa sice
Janacek pacil, no nesmel som to Moyzesovi dat
najavo. On ho povazoval za nedouka, remesel-
ne nerozvinutého ¢loveka, ktory piSe nedoko-
nalt hudbu. Idolmi moyzesovskej Skoly boli
Novak a Suk. Sukovo Zrdni alebo Novakovu
kantatu Boure nam Moyzes predkladal ako
vrchol ¢eskej symfonickej hudby 20. storocia.

I Ao ,skutoéna” hudba 20. storocia?

Novak i Suk sice podla mna do nej tiez patria,
ale Moyzes ndm poznanie dalsich jej kvalit
nijako neulah¢il. Pouzival najma ,,klasikov* —
Beethovena, Cajkovského, Brahmsa... Velmi
si vazil Suchona, ktorého ¢asto daval za pri-
klad univerzalneho myslenia, plnohodnotné-
ho v klavirnom i orchestralnom zneni. Mne sa
naproti tomu vzdy zdalo, Ze klavir u Suchona
je Zivsi, svieZej$i a menej toporny ako jeho
inStrumentacia. Mal som rad Cikkera, napri-
klad Spomienky, Concertino pre klavir a or-
chester alebo mladé symfonické basne, napri-
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ucil skladbu, no podnety zo Zivej hudby 20. sto-
ro€ia mi realne daval Ferenczy, ktory prednésal
estetiku. Bol ,,doma“ v Bartokovi, ¢o je napo-
kon zrejmé aj z jeho vlastnych diel pre slacikové
kvarteto.To bolo pre mna urc¢ujtce. Vdaéne spo-
minam na Ivana HruSovského, ktory nas prvy
zorientoval v modernej harmonii a v jej podobe
u Debussyho. Moje poznanie bolo v tom case
poznacené akademickym Skolenim a nesyste-
matickym prijmanim hudby 20. storocia, ¢o sa
trochu zmenilo az pod vplyvom spolo¢enského
varu 60. rokov a s nim stivisiacimi iniciativami v
umeni na Slovensku.

™ Sestdesiate roky maju (nielen) v nasej kultur-
nej pamati kultovy status...

Sestdesiate roky st dnes legendou, az fetisom, do
urcitej miery opravnene. Vnimal som ,,odmak®,
citil som ho vo vzduchu a prezival som to aj ako
milovnik umenia. Boli to pre mna predovsetkym
roky divadla, kde vynikajuci reZiséri a herci in-
scenovali Sartra, Anhouilla, G. B. Shawa, Do-
stojevského, Hochhutha, ¢i Mrozeka... Divadlo

bolo mozno pre mna v tom ¢ase doleZitejSie ako

Som stale presvedceny, Ze jadro dietata tizZi po autentickej rozpravke, ktora je vykiipenim, onym rafusovskym
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«prameiiom z hlbin mudrosti“. Z neho treba pit, aby srdce deti nevysychalo...

dlhoroénym pedagégom skladby na VSMU...
Dnes sa tak uz neudi. Vladimir Bokes i Jevge-
nij IrSai st pedagdégmi s vicSou toleranciou
k individudlnym predpokladom toho-ktorého
$tudenta. Casto som o tom uvazoval. Nie je mi
celkom jasné, ¢o tym Moyzes sledoval, Ze si
budoval imidz ,,strazcu remesla“. Natrafite na
to aj vinak vynikajucej knihe rozhovorov Moy-
zesa a Zeljenku, ktoru zasluzne vydal Vladimir
Godar. Je to cenné svedectvo, pretoze ukazuje
Moyzesa na sklonku zivota — otvoreného, pri-
rodzeného a najma zmiereného.

™ Spominam si na pasaz, kde Moyzes s tichou
rezignaciou uvazuje o vyzname tvorcov narodnej
hudby v istom spdsobe ,limitujicom” stredoeu-
ropskom priestore...

Tato generacia bola sice — ako hovorite — limi-
tovana prostredim, no spolocensky, doma to
boli bohovia. Dnes uz status skladatela, aky v
spolo¢nosti pozivali Moyzes, Suchon a Cikker,
nemoze vzniknat. Oni prisli ako ,,prvolezci®,
ako ,,proroci“ — aspon v to verili. V mensej
miere to platilo aj pre nasledujicu generaciu
Ocenasa, Kardosa... Na Burlasovi a Hrusov-
skom sa uZ prejavila in, vnatorne Strukturo-
vanejSia spolo¢enska realita.

I™ Bol u vés teda pritomny akysi vzdor voi peda-
gogovi?

Nemdzem rozhodne povedat, Ze by sa napr.
Moyzesove symfonie stali odrazom pre moju
tvorbu, hoci najma tie posledné mam rad. Skor
Cikkera sme viaceri vnimali ako ,priatela na
druhom brehu“, ktory nam rozumie. Bol tole-
rantnejsi a otvorenej§i napr. 2. viedenskej Sko-
le. Moyzes bol v tomto prisny, mal vyhraneny

klad Leto. Cikker nas tiez ako jeden z prvych
upozornoval na Schonberga, Weberna a Ber-
ga. Vtedy sa zrodila aj moja afinita k Bergovi,
ktorého som mal z tejto trojice najradse;.

Tu totiz vladlo nieco ako kult Weberna, kto-
rého obdivovali Ivan Parik, Roman Berger,
Peter Kolman, Ilja Zeljenka, ale aj obdivu-
hodny solitér, o generaciu starsi Jozef Gre-
$4k — clovek nevyspytatelného hudobného
intelektu, ktorému vo verbalnom prejave
nikto nerozumel, no pisal Gzasnu, posobivi
hudbu. Webern bol na Slovensku pre avant-
gardu hodnotovo urcujucim. Schonberg osta-
val pre mna tajomnym ordkulom; nerozumel
som mu prili§ — ako ,,nedolieceny“ a vlastne
,hevyliecitelny“ romantik som obdivoval jeho
preddodekafonické diela.

™ Museli ste mat teda aj iné ,informacné zdroje”...
Chodil som pravidelne na filharmonické kon-
certy, rodi¢ia mi ako Strnastro¢nému kupili
abonentku. Poc¢tval som, ¢o sa vtedy v Slo-
venskej filharménii hralo a ¢o Ludovit Rajter
dirigoval — hlavne romantizmus: Brahmsa, ale
aj Beethovena... Sélistické hviezdy tych cias
prinasali Chopina a Liszta. Mahlera v tom ¢ase
bolo len velmi malo. Ale napriklad Brahms ma
vtedy velmi zaujal a ovplyvnil. Stravinského
a Bartoka sme poznali len cez Ota Ferenczyho.
On bol tym médiom, oknom do sveta. U¢il nas
estetiku a si¢asne nas upozornoval na nahrav-
ky, partitary. Na jeho podnet som napr. laskal
klavirnu suitu z Petrusku, inicioval na nasej
fakulte tiez predvedenie Bartokovej Sondty pre
dva klaviry a bicie. Aj Messiaenovu Turanga-
lilu som pocul a asponi ¢iasto¢ne pochopil len
vdaka nemu. Je paradoxom, Ze Moyzes ma sice

koncerty, lebo prinédsalo orientaciu v aktualnom
eurdpskom myslienkovom pradeni. No nemo-
Zem zabudnut ani na vykony Brendela, Annie
Fischerovej, Idy Haendelovej, Richtera ¢i Oistra-
cha —to bol mgj svet v 60. rokoch. Ako skladatel
som vSak este zretelne nevedel, kam idem. Ne-
mal som dost ,,nazité“, baza z ktorej mal vyrast
moj prejav, nebola hotova, i ked také Cakanie
alebo Canto responsoriale uz vseli¢o naznacuja.
Preto kazdy, kto ma spéja so 60. rokmi a nevnima
to dalSie, sa hlboko myli. Bol som vtedy dvadsiat-
nikom, ktory hladal, tapal, ktory miloval a neve-
del presne preco, a ktory odmietal, tiez nevediac
—hoci tusiac — preco.

™ V akej pozicii boli v tom ¢ase vasi starsi gene-
ra¢ni siputnici?

Kolman, Berger a Parik uz vtedy mali za ¢o bo-
jovat. Parik mohol po hodine skladby u pana
profesora hadzat klacami o zem, pretoZe uz
mal doma v zasuvke vSelico iné, alternativne...
Poznal v albrechtovskom dome cez Hansiho
(pozn.: violistu a muzikoléga Jana Albrechta)
vselico ,,zo sveta“... Prichodom na vysoku skolu
klesol vlastne ,,0 triedu nizsie“ —do podmienok
rehole u Moyzesa, ktory nemilosrdne prevero-
val vetky jeho navyky a kompozi¢né algoritmy.
Zeljenka mal o par rokov pred nami u Cikkera
svoju slobodu. No i tak si myslim, Ze naozajstny
Ilja dozrel aZ koncom 60. rokov, hoci Oswigcim
ma zakladatelsku, kultovih hodnotu. On sdm
mi hovorieval, Ze o remesle zacal zodpovedne
uvazovat az v 70. rokoch. Takze, normalizacia-
-nenormalizacia: to, Ze sme chodili po Zahori
a zbierali huby, neznamen4, Ze sa nediali veci.
Lebo veci niekedy zreju v tichu. Voda v jaskyni
kvapka na stalagmit aj ked je na povrchu sucho
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» aten pomaly rastie; rovnako sa ludskéa osobnost

vyvija aj v nepriaznivych ¢asoch, ba mozno eSte
doslednejsie a — paradoxne nerusenejsie...

™ Nie je to len sentiment? Sedemdesiate roky s(
predsa symbolom normalizécie...

Vykreslovanie slovenskych 70. rokov len z po-
hladu politiky ako upadku umenia a tvorby je
mylné. To bol len povrch, ktory pre vnutorna
logiku vyvoja osobnosti neznamenal tolko,
ako sa zda — pod zdeformovanym povrchom
sa nadalej diali veci, presadzovala sa konti-
nuita. Vyvoj umenia a umeleckych osobnosti
predsa nemdze podliehat politickym vetrom...

I™ Vy ste ale boli vylaceny zo Zvizu skladatelov,
vase diela sa nemohli hrat. Isté implikacie pre vas
Zivot a dielo tam predsa museli byt.

Prva polovica 70. rokov, priblizne do roku 1973
bola skuto¢ne velmi zla. Nemohol som ucit,
¢o mimochodom trvalo azZ do roku 1990. Moje
skladby sa v Hudobnom fonde neprijimali,
nerozpisovali, v rozhlase nenahravali, na kon-
certoch nehrali. Zo zvéizu pocas normalizacnej
¢istky vyhodili napriklad aj Kolmana, Zeljenku,
Bergera, Simaia, Petra Faltina, Igora Vajdu,
Mariana Jurika, Evu Fischerova-Martvornovu...
Kazdy s tym zabojoval po svojom, kazdy vo
vnutornej emigracii nie¢im prispel, niec¢o pri-
pravil, nie¢im pomahal vydrzat...

I® Faltin napisal vynikajiicu $tidiu o Stravinskom.
Myslim si, Ze Roman Berger napisal porovna-
telna $tadiu, ale Faltinova patri urcite k tomu
najlepSiemu. Faltinove Gvahy o zvuku a $truk-
tare st dodnes in$pirativne.

™ Hovorili sme o retrikciach...

Bolo to ur¢ite frustrujice. Pracoval som ako
subalterny tradnik Hudobného informaéného
strediska v Hudobnom fonde. Zili sme vtedy
s manzelkou a dvomi detmi skuto¢ne velmi
skromne, doslova z ruky do ust. VSOZA som

sa dostal dokonca do minusu, lebo v ¢ase, ked

som eSte nieCo poberal, som si zobral zalo-
hu a ti som potom — v dobe izolacie — nebol
schopny splatit. Na druhej strane toto prena-
sledovanie, ¢i skor marginalizacia utuzila me-
dziludské vztahy. Nielen medzi hudobnikmi,
ale aj medzi hudobnikmi a vytvarnikmi, ¢o
bolo pre mna doélezité. Ked v tom obdobi Ilja
zlozil 2. klavirnu sondtu, Evi¢ka Fischerové ju
nasStudovala a v byte Fischerovcov na Somolic-
kého ulici sa zisla , kons$pirativna“ komunita
priatelov na premiéru. To bol krasny model,
ktory dlho fungoval a drZal nas nad vodou.

I Coho dasledkom bol vlastne tento postih?
Viem, Ze na sklonku 60. rokov ste sa s viacerymi
kolegami zapojili do spolocensky angaZovanej
publicistiky...

Ja som bol od roku 1963 az do vyhodenia roku
1969 ¢lenom komunistickej strany; mojimi ru-
¢itelmi boli velmi liberalni marxisticki filozofi a
estetici Vladimir Brozik a Milan Simecka, ktori
vtedy zaujimavo, podnetne uéili na VSMU. Pré-
ve Simec¢ka ma v &ase agpirantiry paradoxne
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prehovoril na tento krok, pretoze veril, Ze sa tato
spolo¢nost nenapravi inak, iba ak sa strana ob-
rodi zvnutra. Na toto som velmi doplatil, Ze som
sa ako mlady ¢lovek obdivujuci rozhladenost a
tolerantnost Milana Simecku pridal k reformné-
mu kridlu. On to potom v jednej zo svojich knih
aj napisal — Ze si velmi vy¢ita, ako mladému ko-
legovi vstepil falo$né idedly a strhol ho vlastne
do Zivotného omylu. Mnohi sme dufali v Praz-
skd jar, v zmenu. Moja spolocenska ,,angazova-
nost*“ pramenila z toho, Ze som dubcekovskym
idealom Uprimne veril. Nakoniec som bol ozna-
¢eny za ,,pravicového oportunistu a vyhodeny
zVSMU izo Zvizu skladatelov. Bola to —ako sa
ukazalo, potrebné — lekcia samoty. Prezil som ju
hlavne vdaka Iljovi Zeljenkovi, ktory ako priatel
udrziaval na$ vzajomne blizky vnatorny muzi-
kantsky svet v pohotovosti a svieZosti.

I Ako doslo k vasmu navratu do hudobného
Zivota? Ako ste sa dokazali vyrovnat s tym, Ze ste
sa ocitli medzi ludimi, z ktorych niektori prispeli
k vasej situacii?

Zmena prisla postupne, no prelomovym bol
rok 1976. Vtedy malo premiéru Zeljenkovo
klavirne trio, ktoré prisli zahrat Americ¢ania —
kalifornské Western Arts Trio do Liptovského
Mikulasa. Bolo to ako zjavenie... Berger mal
premiéru skladby Memento po smrti Mirosla-
va Filipa, mne filharmodnia zahrala Da capo al
fine. To som skomponoval v prvej polovici 70.
rokov, no premiéra prisla az v roku 1976, to
boli moje skuto¢né a rozhodujtce skladatel-
ské zaciatky. Pozitivnu rolu pri navrate zohrali
ludia, o ktorych by ste to mozno nepovedali.
Napriklad Suchon: tazko a s pocitom tprim-
nej viny niesol nasu nepritomnost v zvdzovom
zivote. Viem, Ze intervenoval u Valka.

I Ak tomu dobre rozumiem, postih vlastne dost
vazne prerusil vas skladatelsky nastup...

Ked som ako kantatu zhudobnil Valkovu ba-
sen Domov su ruky, na ktorych smies plakat,
¢o bola moja adpirantska praca, ktora este
koncom 60. rokov aj zaznela, Valek uz — ako
politik — vedel, Ze som ,,odsudeny* a vyhol sa
mi, nepomohol... Este v roku 1971 som vy-
hral Cenu mesta PieStany s klavirnou Sondtou
ciacconou, Bystrik Rezucha mi premiéroval
Dvojportrét v Statnej filharménii Kosice. To
boli také posledné lastovi¢ky pred uml¢anim,
ktorych pozitivne prijatie mi vSak s odstupom
¢asu otvorilo cestu spiat. Vsetci vedeli, Ze vyla-
¢enie je umelo vykons$truovanou situéciou, Ze
nas ktosi obetoval, aby sa udrzal.

I™ Viete, kto bol za to priamo zodpovedny?

Myslim si, Ze v hudobnej komunite skladate-
lov boli architektmi zla najmé Zdenko Mikula
aTeodor Hirner. Hirner bol mojim $éfom este
na Konzervatdriu v Kosiciach, bol to kapo
bolSevizmu, ktory za KardoSa robil $§pinava
robotu, aby jeho $§¢f nemusel. Spornou posta-
vou bol i Ocenas, az insitne zly ¢lovek, ktory
nemal vlastna volu a ktory zo strachu $kodil;
taky ten otrok ,démona sdhlasu“. V obave
o0 seba by bol urobil ¢okolvek. Kolaboracia sa

naplitala prave cez takéto typy. Aj na VSMU
boli taki. Boli v§ak aj ludia s ambivalentnym
vplyvom, napriklad Pavol Bagin, ktory arado-
val na Ministerstve kultury a vzdy zdorazio-
val, Ze vstupil do ,,dubcekovskej strany“. Bol
to exponovany stranicky funkcionar s tym do-
bovym strachom v ociach, no slu$ny ¢lovek,
korektny kolega-skladatel a dirigent, ktory
naivne veril, Ze dokaZe nie¢o zmenit k lepSie-
mu. Vo vybore fondu sa mu podarilo presadit,
Ze boli prijaté napriklad moje vokalne cykly
na malajskud ludovt poéziu — Tri piesne o Stas-
ti, ldske a vernosti a Vysoky je bandnovnik. No
skutoénym velkym névratom bolo az Da capo
al fine. DIhé roky sme hovorili, Ze v Carltone
je ,,stol Juraja Hatrika“; za nim sme sa po pre-
miére s Gabrielom Patdczom a Slovenskou
filharmoniou zisli vSetci od Burlasa, Hrusov-
ského az po Sixtu a teSili sa z toho, Ze sa pre-
lomilo zlé ¢aro. Dodnes mam odloZeny listok
utraty, ktort som vtedy ,,zatiahol“...

I™ Neboli daiou za navrat povinné ,dedikacie"?
Toto sa zbyto¢ne preceriuje, pritom islo vac-
Sinou o formalitu. V kazdom obdobi hudob-
nych dejin predsa skladatelia niekomu nieco
venovali. Pre vicsinu z toho skuto¢ne ni¢ ne-
¢i skladba takto ,poznacena“ je dobré alebo
nekvalitna; iné je to u Cikkera alebo Zeljenku,
iné u Hirnera...

™ Potom priiel Dennik Tdne Savicevovej...

S nim suvisi aj osobnost, na ktord by sa nemalo
zabudnut — Ladislav Mokry. Vtedy bol riaditelom
Slovenskej filharmonie a to, Ze sa na programe
objavili Zeljenka, Berger i Hatrik, bola jeho pra-
ca, jeho risk. Niektori sice hovorili, Ze mozno az
tak neriskoval — neviem, mozno to mal spocita-
né, ze riziko je momentalne tinosné. Ale je fakt,
Ze to urobil. Bol prvym ¢lovekom, ktory otvoril
branu dokoran. Po uvedeni Da capo al fine prisiel
a povedal: ,,Napis kvinteto — bude na BHS.“ Tak
som priiel na zaujimava myslienku inscenova-
ného komorného prejavu a vznikol Dennik Tdne
Savicevovel. Ak by niekto raz patral po mojich
Stylovych a koncepénych korerioch, musiich hla-
dat tu — v chapani komornej hudby ako dramy,
v tomto pripade monodramy sopranu s piatimi
dychovymi nastrojmi. Postoj niektorych kolegov
vSakbol, Ze nahrdvam okupa¢nym vojskam, lebo
zhudobnujem rustinu. Vy¢ital mi to napriklad
Miro Bézlik, hoci prave on so svojim obrazom
Krista na ¢ele revoltcie v oratoriu Dvandst podla
Bloka bol postihnuty podobnymi nezmyselny-
mi recami. Dennik Tdne Savicevovej je v mojej
tvorbe zaciatkom postupnosti, ktora intimne
mapuje psychologiu ¢loveka a nasla pokracova-
nie v skladbach, ktoré nazyvam mizanscénami:
Rekviem pre Irisku, Klzisko 1951, Vizia... Je to
mySlienka, ktort rozvijam skladatelsky, ale aj
pedagogicky.

™ Ked spominate pedagogiku, v stvislosti s vami
sa jej asi nemozno vyhnt...

Parik ma casto zartovne drazdil, Ze som slo-
venskym Andersenom a ja som sa na to hne-



val, podobne ako sa hneval sdm Andersen,
ked mu divadelnici vracali jeho klasické hry
a chvalili len jeho rozpravky. Obcas mavam
aj dnes takyto andersenovsky pocit, Ze moja
»dospeld“ tvorba nie je brana dostato¢ne vaz-
ne. Po Litdnidch okamihu teraz vo februari mi
mnohi hovorili: ,,Preco sa to nehrdva? Ved'to je
reprezentativna skladba pre SE..“ Stale sa mi
zda4, Ze moje projekty a skladby pre deti ziska-
vaju pddu pod nohami a presadzuju sa viacej
ako moja ostatna tvorba. Je pravdou, Ze som
za takmer polstorocie napisal pre deti viac ako
ktorykolvek iny slovensky skladatel...

I™ Nebola pedagogika pre vés ako ambici6zneho
tvorcu na zaciatku akymsi vychodiskom z niidze -
miestom, kde ste sa mohli slobodne realizovat?
Toto je jeden z mytov. Ved uz zo 60. rokov
pochadzaju skladby, ktoré sved¢ia o mojom
zaujme o dieta — cykly Posledny den prdzdnin,
Preco, mama?, 3x3=9x1, Concerto grosso faci-
le... No skutocne intenzivny kontakt so svetom
deti zacal az mojimi navStevami Detského
mestecka v Zlatovciach. MoZno som naozaj
hladat akysi ventil pre svoju aktivitu, no ne-
chapal som to ako nahradnt ¢innost. Robil
som to rad. Moja manzelka mi raz povedala, zZe
si do Zlatoviec chodim lie€it svoje zlé rodi¢ov-
ské svedomie. Mozno aj toto — ten mlady bez-
ohladny karierizmus, tah na branu, ktory ma
mlady ¢lovek s urcitymi dispoziciami a ktory
ho odvadza od podstaty — bolo jednym z mo-
jich osobnych limitov, ktoré som musel pre-
konat. V istom ¢ase som skuto¢ne trochu za-
nedbaval vlastné deti a rodinu — aj som potom
za to pykal. Isté je, Ze toto obdobie v mojom zi-
vote nesie aj toto pozadie urcitej krizovej cesty
za naplnenim ludskej stranky existencie, rodi-
¢ovskej rehabilitacie. Do Zlatoviec som chodil
tak trochu po odpustenie. A pochopenie seba
samého.

™ Ako vlastne vznikol tento kontakt?

Museli sme si dat ako zamestnanci Hudobné-
ho fondu zavézok ku ktorémusi zjazdu strany.
V tom ¢ase sa u nés objavili ludia z novozalo-
zeného mestecka v Zlatovciach, ktori hladali
podporu, aby pre chovancov mestecka ziskali
pristup aj k hudbe, k hudobnym osobnos-
tiam. Vtedy som si dal zvézok, Ze ich tam bu-
dem vodit a predstavovat. Moje pozvanie po-
stupne prijali skoro vSetci, ktori vtedy profilo-
vali slovenskt hudbu — Warchalovci, Musica
aeterna, SILUK, slacikové kvarteta, vokalni i
inStrumentalni solisti... Nasli sa, zial, i taki,
ktori — kedZe to bolo zadarmo — odmietli,
no vacsina naozaj prisla. DvadsatStyri rokov
som chodil do Zlatoviec niekolkokrat ro¢ne.
Prina$al som im — najmé ku koncu — vlastné
hry a projekty ako Lod, ktord sa plavi do ne-
zndma, Cisdrov sldvik, Televizia Zlaté ovce, Td
hviezda patri ndm, ktoré boli celomesteckové.
Deti si navrhli scénu, nacvicili scénky, naucili
sa piesne; realizovalo sa to potom celé v Ob-
vodnom dome armady v Trencine ako verejna
produkcia. VSetci to prezivali ako spolo¢né
dielo komunity, celoro¢ny projekt. Vac¢Sinou

bol z toho velky chaos, ale aj velk4 radost—
zostali krasne, Cisté spomienky...

I™ A ovplyvnilo to aj vasu ,vainu" tvorbu...

Mna tieto skasenosti vyrazne vyprofilovali.
Archeopsychicka vrstva ,,detskej* zlozky osob-
nosti sa u mna prelina s dospelou sférou seba-
realizicie takmer nerozoznatelne. Vezmite si
napriklad Statocného cinového vojacika. Vznikol
najskor ako hudobni dieliia na VSMU, potom
som z nej vytvoril hudobno-scénicky tvar, ktory
som pouzival ako vychovny projekt — vyuzivajuc
metaforu a alegériu 12 vojacikov ako 12 ténov
a popri nej aj hlboky étos tejto rozpravky. S nim
som cestoval po Slovensku, mal som kulisy,
rekvizity, dvoch spevakov, syntetizator, chodili
s nami dve deti, ziaci baletnej Skoly — ,,Papie-
rova tanecnica“ a ,,Jednonohy cinovy vojacik®.
Z tohto projektu nésledne vznikla spevohra pre
Komornt operu, potom instruktivny klavirny
cyklus... Nedavno ste mohli znova pocut orches-
tralnu poému Litdnie okamihu, ktora je vyrazne
naplnena touto ,vojacikovskou“ inspiraciou.
Na zaciatku bol zaujem o dieta, o rozpravku; ten
vSak postupne presiakol do mnohych dalSich
oblasti a vrstiev mojej prace.

I Detmi sa zaoberate neustale. Vnimate, ako sa
menia?

Viacero mojich projektov (napr. O Markulke
a vickovi Jablckovi, Melédia nad zlato, Cirkus
Muzikus, Zvol si svoju miss Vivaldi!) sa ne-
ustale hré — su sucastou ponuky vychovnych
koncertov v Hudobnom centre. Som rad, ze
som nasiel interpretov a moderatorov, ktori to
dokazu dalej robit aj bezo mia. Cestovanie a
verejné vystupovanie ma uz unavuju. Dnes st
deti azda trocha iné, ale nemeni sa ich podsta-
ta. Krajina detskej duse je stale rovnaka — jej
dominanty ostavaju, hoci odpadkov, mftvych
a hluchych, otravenych zén je akosi ¢oraz via-
cej. Deti st pretazené balastom, emoc¢nou to-
xicitou dnesného sveta, a preto st predcasne
dospelé, citovo podvyZivené... Musim coraz
viac prekondavat ich skepticizmus, nedéveru
v rozpravkovy princip, ¢o plodi aj nedoéveru
voci dospelym, ktori im ho prinasaju...

I Ako ho moino prekonat?

Reholi, ktoru vyzaduje pedagogické poso-
benie cez projekty, sa vie podrobit méalokto.
Vela §tudentov i hotovych umelcov by si aj
chcelo zahrat, obohrat program, ale mdj
pristup vyzaduje, aby vychovny projekt ob-
sahoval nielen umelecky, ale aj pedagogicky
a najmé scénicky aspekt. Musi v nom byt
urcita poetickost, humor — musi obsahovat
skratku prostrednictvom metafory, vyza-
duje naozajstnu muzikalitu a tvorivost zo
strany pedagdga. Tieto idealy poskodzuju
dnes povrchné sukromné agentury, ktoré sa
na Skolach komer¢ne ponukaju — nie¢o po-
vedia, nieco zahraju a hlavne: zinkasuja ho-
noréar. To nebola moja cesta. Ja prichddzam
k detom cez autorské projekty — rozpravky,
ktoré iniciuju ich zazitkov bazu, chrania
ich pred pasivnym prijimanim informécii ¢i

| ROZHOVOR

[foto: archiv HC]

pred schematickym aplikovanim didaktic-
kych modelov. Som totiz stale presvedéeny,
ze jadro dietata tuzi po autentickej rozpravke,
ktora je vyktipenim, onym rafusovskym ,,pra-
menom z hlbin madrosti“. Z neho treba pit,
aby srdce deti nevysychalo... |
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Slovenské obdobie Zdenka Koslera

Gabriel ROVNAK

Laureat besanconskej i Mitropoulosovej dirigentskej
stitaze, ktory posobil v Opere SND a stal sa cestnym
$éfdirigentom Slovenskej filharménie ,in memoriam”.
Aj tym vietkym bol Zdenék Kosler. V nasledujiicom
clanku, ktory sa zameriava na slovenski umelecki
drahu svetoznameho ceského dirigenta, sa dozviete,
ako Zdenék Kosler polozil nanovo zaklady Opery SND
po roku 1968, preco o premiére Dona Giovanniho

v roku 1975 v Opere SND nenajdete v historickych
pramenoch Ziadnu zmienku a docitate sa aj o jeho
vynimo¢nych nahravkach so Slovenskou filharméniou.

L. Bernstein, C. Abbado, P. Calderon, Z. Kosler - laureati Mitropulousovej dirigentskej
stitaze v New Yorku (1963) [foto: prebraté z knihy Zdengk Kosler: Poselstvi, s. 13. Pozri literatiira.]

denék Kosler sa narodil v roku 1928 a uz
ako dvanéstro¢ny stal pred orchestrom,
ktorého kapelnikom bol jeho otec Vaclav
Kosler, violista Narodného divadla v Prahe.
Ten si bol vedomy synovho talentu, a preto
ho predstavil Vaclavovi Talichovi. Profesor
Talich vtedy nadejnému umelcovi odporucil
rozvijat vo zvySenej miere vSeobecné vzde-
lanie a naplno sa vratit k hudbe neskor. Ako
sam povedal: ,,Teprve az mu ten Zivot srdicko
trochu rozbrdzdi.“ Zdené€k Kosler neskor nasttpil na AMU v Prahe,
kde Studoval dirigovanie u Metoda Dolezila, Karla Ancerla, Vaclava
Neumanna a Roberta Brocka. Pocas svojej bohatej umeleckej kariéry

posobil v Opere Narodného divadla v Prahe, v Opere Slovenského na-
rodného divadla v Bratislave, v Komische Oper v Berline a v opernych
domoch v Ostrave a Olomouci. Mnoho rokov uspes$ne spolupracoval
s orchestrami Ceskej a Slovenskej filharménie, s orchestrom FOK,
stal pri zalozeni Ceského narodného symfonického orchestra. Viac
nez tridsatkrat navstivil Japonsko a spolupracoval s vySe Sestdesiatimi
orchestralnymi telesami z celého sveta. Len pod hlavickou Narodného
divadla v Prahe dirigoval Zden¢k Kosler tctyhodnych 863 predstaveni.
Umelecka uspesSnost sa vSak nemeria kvantitou, ale kvalitou. A prave
nou vyrazne ovplyvnil slovenskl hudobnu kultaru.

Zdenék Kosler v Opere SND

Pisal sa rok 1961. Séfom Opery bol v tom ¢ase hudobny skladatel Si-
mon Jurovsky, ktory vedel o umeleckych kvalitach dirigenta KoSlera,
a preto ho poziadal o obsadenie postu dirigenta s prislubom, Ze urcite
Coskoro ziska aj miesto $éfdirigenta (hoci vtedy tento post v opere SND
nebol definovany, pouzivalo sa skor oznacenie ,hlavny dirigent“ pre
dirigentskd osobnost, ktora aktualne pracovala s orchestrom najviac).
V tom istom obdobi vSak Kosler dostal ponuku aj z Ostravy a hned na
Séfdirigentsky post. Vybral si Ostravské divadlo a svoj vyber vystiZne
zdovodnil: ,,Neni prijemné nastupovat do nového mista jako strasdk pro
kolegu.“ No iv tomto pripade malo platit zndme ,,nikdy nehovor nikdy*.
Pred nastupom Zdetika Koslera do SND sa nachadzala prvéa slovenska
scéna v neblahej situécii. Ta suvisela s velkymi personalnymi zmenami
po roku 1968 a tiez s rekonstrukciou historickej budovy Opery SND,
ktora sa vyznamnym sposobom podpisala na stave umeleckého subo-
ru. O vtedajsej situ4cii sa autor tohto ¢lanku rozpraval s Dr. Jaroslavom
Blahom, slovenskym opernym historikom: ,,V roku 1970 sme oslavovali
50. vyrocie vzniku SND. ReZisér Julius Gyermek reziroval Beethove-
novho Fidelia k vyrociu SND. Hovorené dialdgy boli nahradené textami
disidenta Dominika Tatarku v podani herecky Viery Strniskovej. No a
to bol koniec. Padol Ivan Turzo — vtedajsi generdlny riaditel, padlo celé
vedenie.“ Od roku 1970 sa teda dostal na poziciu riaditela SND Pavol
Bagin, ktory bol riaditelom sekcie umenia na ministerstve kultary. Ja-
roslav Blaho pokracuje: ,, Pavol Bagin a rezisér Branislav Kriska, ktory
zotrval v divadle eSte z predchddzajiiceho vedenia, si uvedomovali, Ze
divadlo potrebuje kompetentného a kvalitného $éfdirigenta. V tejto su-
vislosti padla volba na Zdeiika Koslera. “ Dal§im vyraznym momentom
pred Koslerovym nastupom, bol znacny rozpad umeleckého suboru.
Ten suvisel s tym, Ze niektori solisti emigrovali, dalsi odisli na zahranic-
né angazmany. Zaroven v tom ¢ase ukoncila ¢innost v divadle vyrazné
generacia slovenskych sélistov (Margita Cesanyiova, Méria Kigonova-
-Hubova, Gustav Papp a d.). Odchod viacerych sdlistov a ¢lenov or-
chestra sa spajal aj s rekonstrukciou historickej budovy Opery. Subor
sa presunul do sidla Cinohry SND — Divadla Pavla Orszagha-Hviezdo-
slava (dnes sidlo Mestského divadla v Bratislave). Priestory ¢inohernej
scény boli mensSie, takze nebolo mozné hrat velké romantické opery,
ktoré boli az do zaciatku rekonstrukcie (1. 4. 1968) taziskovou ¢astou
repertoaru. Aktualne mala Opera na programe sedem inscenacii, kto-
ré sa navyse mohli uvadzat len v diioch, kedy nehrala Cinohra. Sélisti
preto neboli vytazeni v plnom rozsahu. V tejto situécii prichadza v roku
1971 do Opery SND dirigent Zdenék Kosler. Malo udalosti tej doby ne-
malo za sebou politické pozadie. Na tomto mieste treba preto objektiv-
ne poznamenat, Ze ku Koslerovmu bratislavskému angazmanu prispel
aj fakt, Ze sa negativne vyjadril k vpadu vojsk Varsavskej zmluvy na tze-
mie Ceskoslovenska v roku 1968. Vtedajsia moc sa ho preto snaila na
¢as odsunut z centralneho prazského diania.

hudobng zivot



Z. Kosler [foto: archiv autora]

Budovanie nového stiboru

Zden¢k Kosler v podstate musel zacat v Bratislave budovat novy subor.
Dr. Jaroslav Blaho v rozhovore spomina, Ze pre jeho kreovanie boli za-
sadné dva zdroje: ,,Jednym boli erstvi absolventi VSMU — Peter Dvor-
sky, Magdaléna Hajéssyovd, Juraj Hurny, RuzZena Stirovd... Druhym
solisti, ktori sa vrdtili z cudziny — Juraj Hrubant, FrantiSek Livora.*
K umeleckym problémom sa obcas pridruzili i problémy organizacné,
poznacené kratkou animozitou vo vztahu vtedajSieho riaditela opery,
Pavla Bagina, a dirigenta Koslera. Zdenék Kosler na tieto chvile spomi-
nal: ,,Oba (pozn.: séfdirigent i $éf opery) si musi uvédomovat, Ze Séf bez
vykonii dirigenta a dirigent bez organizacniho usili Séfa nemohou Uspés-
ne pracovat. Oba se musi uzndvat i navenek, protozZe rozkladné Zivly sou-
boru dokdzi kazdé neshody vyuZit ve sviij prospéch.“

Vo svoj prospech dirigent Kosler napokon dokazal vyuZit netradi¢na
situéciu sposobenu rekonstrukciou, ako aj fakt, ze subor skusal v bu-
dove Cinohry. Vznikol tym totiz v4¢si priestor pre skii§obny proces a
orchester si tak pocas priprav na ,,inaugura¢nu® produkciu Zderika
Koslera mohol zvyknut na jeho sp6sob prace. To malo za nasledok
usporu c¢asu pri priprave dalSich opier v hektickom obdobi po zno-
vuotvoreni historickej budovy. Prvou Koslerovou operou v Bratisla-
ve mala byt podla pévodnych planov Dvorékova Rusalka. Vzhladom
na prietahy pri rekonstrukcii divadla a nemoznost uviest tento titul
v Hviezdoslavovom divadle, sa dohodli s Pavlom Baginom na uvede-
ni Mozartovej opery Cosi fan tutte (rézia Karel Jernek, premiéra 18.
12. 1971). Uvedenie Mozartovej buffy bolo velmi ocakavané aj pre-
to, Ze sélistické miesta boli obsadené prevazne mladymi debutantmi.
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Omladeny bol aj operny orchester. Ako piSu Hudebni rozhledy 11l z
roku 1972 v ¢lanku Kosleriv ndstup v Bratislavé, premiéra sa naplno
vydarila. Ddsledny skuSobny proces priniesol svoje ovocie. Napriek
tomu kritika upozoriuje, Ze ¢asu predsa len nebolo az tak vela, aby
boli napravené vSetky technické nedostatky na strane s6listov. Spomi-
naju sa tiez rozsiahle Skrty, najmé v druhom dejstve diela, ktoré vraj
deformovali de;j.

Od Rusalky k Giovannimu

Po znovuotvoreni historickej budovy Opery SND v septembri 1972 do-
Slo k uplnej zmene akustickych parametrov. Kym pred rekonstrukciou
bol spodny parter vicsi, predizenim javiska, a teda nutnym predsunu-
tim orchestriska do priestoru doslo k jeho zmenS$eniu a naruseniu po-
vodnych akustickych pomerov. Ako spomina Marta Braunsteinerova,
¢lenka operného orchestra a rodinna priatelka Koslerovcov: ,,Dirigent
Kosler si pocas skusky sadol na kazdu stolicku v divadle a pocuval. Na
zdklade vysledkov potom vymyslel model usadenia orchestra, ktory naj-
lepsie vyhovoval tamojsim podmienkam.“ Dirigent Kosler tiez zmenil
ladenie orchestra. Z povodnych 438 ho zvysil na 444 Hz.

Po Cosi fan tutte nasledovala v roku 1972 rezervovanejSie prijatéa
premiéra Rusalky. Uz v druhej polovici sezény 1972/1973 bola do
hracieho planu zaradené opera LeoSa Janacka Véc Makropulos v
rézii Branislava Krisku. Rezisér Kriska, ako bolo uz spomenuté,
zotrval v divadle ako jeden z mala z predchadzajucej garnitury. Bol
to nekonfliktny a ustretovy typ reziséra, co davalo pre spolupracu
so Zdenkom KoS$lerom dobré vychodiski. Napokon sa Kriska po-
dielal takmer na v8etkych premiérach, ktoré Kosler v bratislavskom
divadle pripravil. Umelecky vklad Zdenka Koslera bol opat prijaty
s velkym nadSenim. Kritika vSak vyzyvala ludi na vé¢Siu navstev-
nost predstavenia. KoSler hovori o Janackovej opere: ,,Bratislav-
ské nastudovanie je mojim tretim. (...) Jandcek neprevzal od autora
textu K. Capka ti vecnost, pod ktorou sa skryva hlbokd filozofia, ale
vychddza z nej. Pristupoval k svojmu dielu emotivne, a tak Jandckova
Véc Makropulos je i pri vSetkom, o pociivame o siicasnej hudbe, i pri
vSetkej modernosti, opera romantickd v tom najkrajSom zmysle slo-
va. Je to romantizmus, ktory vie i dnesny clovek akceptovat.“ V roku
1978 sa v Brne konal tradi¢ny Janackov festival, kde vycestovala
aj Opera SND s Véci Makropulos a dostala sa tak do konfrontécie
s nastudovanim doméceho suboru. Zajazdové predstavenie Opery
SND vtedy dirigoval Gerhard Auer a ,,doméace® — brnianske, Jan
Stych. Dobova kritika pisala o velmi pouénom porovnani, brnian-
skej inscenicii pripisala menej naturalisticky orchester, ktory sa
tesnejSie primkynal k dianiu na javisku. V bratislavskej inscenacii
vyzdvihla hlavne obsadenie sélistov, ktoré malo byt na vyssej arov-
ni. Na druhej strane, rezijné ponatie Vaclava Véznika v brnianskej
inscenacii bolo vyhodnotené ako pdsobivejsie. Kritika vysla v Br-
nénskom Vecerniku (17. 10. 1978) — pod autorskou skratkou ,,rp“ ju
publikoval Rudolf Pe¢man.

So zaujimavym pribehom sa spaja premiéra Dona Giovanniho
vroku 1975.V oficidlnych divadelnych pramenoch totizto zmienku
o tomto predstaveni nenajdete. Na doskach Opery SND bolo uve-
dené iba jedinykrat. O okolnostiach rozprava Dr. Jaroslav Blaho:
»Kosler volil pre Giovanniho jedno obsadenie. Leporella robil Jozef
Spacek. Krdtko po premiére ho zasiahli ndhle zdravotné problémy,
musel ist na operdciu. KedZe k tymto okolnostiam doslo na sklonku
Koslerovho bratislavského pésobenia, ked uz bol v SND zriedka, ne-
mal c¢as sa pozdejsie k inscendcii vrdtit.“ Zaujimavostou je, Ze i na-
priek uskuto¢nenej premiére tejto opery sa do oficidlnych zazna-
mov divadla nedostala. V suvislosti s uvddzanim Mozartovych
opier pod vedenim Zdenka KoSlera treba spomenut, Ze bol zastan-
com S§tylovosti, ktora pod¢iarkovala kultivovanost, vycizelovanost,
stopercentnd muzikalitu bez velkej expresie (na rozdiel od inych
definicii $tylovosti klasicizmu, ktoré hovorili o nutnej expresivite
a ,plnokrvnosti“ vyrazovych prostriedkov). Tento Koslerov pristup
bol tiez vyznamnym prinosom pre umelecku disciplinu v orchestri,

ako aj vradoch solistov.
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Cikkerove opery

Zdenék Kosler v bratislavskej Opere uspeSne uviedol aj premiéry
opier Jana Cikkera Hra o ldske a smrti a Vzkriesenie. K Suchonovej
a Cikkerovej hudbe sa vyjadril Zdenék Kosler takto: ,,Suchoriova
hudba je velice osobitd. Uz po nékolika taktech se poznd autor, coZ je ve
20. stoletijev vzdcny. Je to hudba samonosnd, dramatickd, byt zatizend
tradicnim hudebnim myslenim i obdivem k Vitézslavu Novdkovi, auto-
rovu uciteli. I Jan Cikker byl Novdkovym Zdkem. Jeho hudba je moder-
néjsi, ale v operdch méné samostatnd. Je ucinnd prdvé ve spojeni s lib-
retem, jemuz je nutno ji prisptisobit coby nositeli atmosféry. Pak drama
nejen obdivuhodné unese, ale i umocni.“ Premiérou opery Vzkriesenie
bola otvorena operna ¢ast Bratislavskych hudobnych slavnosti v roku
1977 a zaroven zaviSena éra Koslerovho pdsobenia v Slovenskom
narodnom divadle. V tej dobe prichadzali do Opery aj dalsi dirigen-
ti, medzi nimi aj Ondrej Lenard. (Prave on bol - spolu so Zdefikom
Koslerom - povereny nastudovanim Cikkerovho Vzkriesenia) Jaroslav

Z. Kosler a J. Cikker [foto: prebraté z knihy Zdenék Kosler: Poselstvi, s. 30. Pozri literatira.]

Blaho spomina na koncepcie dirigentov ako na konfrontaciu dvoch
silnych umeleckych osobnosti. Vdaka ich markantnym odliSnostiam
ich prirovnava akoby k dvom nastudovaniam: ,,U Lendrda sa prejavil
vdcsi sklon k romantike, k verizmu. Marta Nitranovd, predstavitelka
hlavnej roly, podciarkla svojim hlasom, schopnym obrovskej expresie,
dramatickost Lendrdovej koncepcie. Na druhej strane Kosler pracoval
s Magdou Hajossyovou, ktord mala velmi cisty a rovny hlas. Zapadol
do Koslerovej koncepcie, ktord bola omnoho menej expresivna ako td
Lendrdova.“ Pocas nastudovania Vzkriesenia uz Kosler vedel, Ze mu
kon¢i angazman — nepovazoval to vSak za smutnt rozliucku, lebo sa
s Pavlom Baginom a s Ladislavom Mokrym, vtedaj$im riaditelom Slo-
venskej filharmonie, dohodli na dal$ej spolupraci so SND i Sloven-
skou filharméniou. Kedze KoSler dirigoval v Bratislave viacero pre-
miér, ktoré ¢asovo spadali pod BHS, novinari ho tismevne oznacovali
za ,kmeriového dirigenta opernych festivalovych premiér BHS*.

Zden¢k Kosler priniesol v tazSich ¢asoch do Opery SND konsolida-
ciu, prepotrebnu autoritu, pracu s mladymi spevakmi, kultivovanost
hudobného prednesu, ako aj perfekcionizmus a ,,antilajdackost do
orchestra. Ukoncenim po6sobenia na poste $éfdirigenta Opery SND
sa vSak Koslerova spolupraca s prvou slovenskou scénou neskoncila a
sporadicky pokracovala dalej, aj ked uZ nie v podobe premiérového na-
Studovania operného diela.

Zdenék Kosler a Slovenska filharménia

Zden¢k Kosler sa spolu s orchestrom Slovenskej filharménie predsta-
vil prvykrat slovenskému publiku 7. maja 1969. V ramci festivalového
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koncertu Bratislavskych hudobnych slavnosti zaznel Modry vtdk Ja-
roslava Kricku, Beethovenov Huslovy koncert (sélista Josef Suk) a S.
symfénia Sergeja Prokofieva. Uspesny koncert zahajil dlhoroénti spolu-
pracu tohto vynimo¢ného umelca s prvym slovenskym orchestralnym
telesom, ktora trvala az do roku 1995. Ked som sa rozpraval s ¢lenmi
orchestra Slovenskej filharménie o ére posobenia Zderika Koslera,
spominali aj na pracu dalsich ¢eskych dirigentov (Vaclava Neumanna,
Libora Peska ai.). Tito boli spolu so Zdeiikom Ko§lerom predstavitelmi
Ceskej dirigentskej Skoly, ktora sa vyznacovala detailnou préacou s or-
chestrom poéas skusok. Clenovia orchestra tiez spominaji na vzajom-
né korektné vztahy s Koslerom, ktoré davaju do stvislosti s jeho vystu-
povanim. ,,U orchestru si umél zjednat respekt zejména svym noblesnim
chovdnim, podeprenym fantastickou paméti a sluchem,* spomina brat
dirigenta a zbormajster Miroslav KoSler. Marta Braunsteinerova spo-
mina na KoSlerov sposob prace s orchestrom: ,,Pracoval hlavne s dyna-
mikou —trval na drobnych dynamickych zmendch ako su mp, mf... Pokial
islo o problémy s intondciou, tak tie neriesil. VZdy vyzval orchester, aby si
intondciu urobil sdm. VSetci naraz spozorneli a zacali sa o to starat. Ne-
robil delené skusky, lebo chcel, aby sa hrd¢ hned od pociatku ,,nasiel “ vo
zvuku celého orchestra. Pred koncertom, ale i premiérouv Opere si brdval
orchestrdlne party jednotlivych ndstrojov domov. Jeho gesto bolo tak Cita-
telné, Ze keby sa cokolvek stalo, tak bolo mozné sa zorientovat hned. To
bola Dédeckova metdda.“

VtedajSie casté posobenie dirigenta Zderika KoSlera na pode Slo-
venskej filharmdnie viedlo k tomu, Ze ju sprevadzal aj na zahranic-
nych zjazdoch. Zaiste i vdaka nemu sa SF dostala trikrat do Ja-
ponska, Nemecka a do dal$ich krajin. Prijemnou skuto¢nostou pre
dirigenta bol uréite aj fakt, Ze na rozdiel od jeho zajazdov s Ceskou
filharmoniou, bol pocas turné na poste ,,hlavného dirigenta“ a tak
dirigoval prvy slovensky orchester na najvyznamnej$ich japon-
skych pddiach. Na spolupracu s orchestrom SF a cesty do Japonska
spomina: ,,Opakované pozvania od SF dokazuju, Ze ma tu radi vidia.
A tak i ja sa k tomuto orchestru rdd vraciam. PretoZe je to radost
dirigovat orchester, ktory hrd na vysokej profesiondlnej urovni a ne-
skryva, Ze hrd rdd. Koncerty v Japonsku mali taky uspech, Ze po ich
skonceni sa Japonci nahrnuli k podiu a svojim aplauzom nechceli do-
volit orchestru odist.“

Zdenék Kosler si daval mimoriadne zalezat aj na dramaturgii koncer-
tov. Ochrannt ruku drZal najmé nad zajazdovymi koncertmi. Pouka-
zuje na to vynatok jeho koreSpondencie so Slovenskou filharméniou.
»ProtoZe zdjezd je véc namdhavd, neni dobre zarazovat dila technicky
prilis ndrocnd, event. hdklivd. Na druhé strané je dobre mit tam dilo,
které budi respekt, je sice ndrocné, ale nikoli nebezpecné ndstrojové tech-
nickymi zdludnostmi, které se v namdhavych podminkdch projevi kiksy,
kandrky a podobnymi nemravnostmi,* piSe Zdenék Kosler v liste z 12.
februara 1979 adresovanom Slovenskej filharmonii.

Koslerov osobity zaujem o orchester Slovenskej filharmdnie u mno-
hych vyvolava otazku, preco sa Zdenék KoSler nestal §éfdirigentom
Slovenskej filharmoénie. V tejto suvislosti treba poznamenat, ze
v kuloaroch sa o tejto myslienke za ¢ias KoSlerovho pdsobenia Zivo
diskutovalo. Dokonca veci zasli az tak daleko, ze Ladislav Mokry,
vtedajsi riaditel Filnarmonie, Koslerovi ponuku na $éfovsky post
dal —vraj si aj spolu otvorili Sampanské a dohodli sa na Koslerovom
nastupe od sezény 1984/1985. Napokon sa tak ale z nezndmych
pric¢in neudialo.

Nahravky

S orchestrom Slovenskej filharmdnie realizoval Zdenék Kosler tiez
uctyhodné mnozstvo rozhlasovych a niekolko televiznych nahra-
vok. Prvou z nich bola Berliozova Fantastickd symfonia. Jej reali-
zacia bola poznacend nezhodami s reZisérom, preto sa nahravalo
pomerne dlho. Jednym z vysokocenenych zaznamov bola nahravka
Smetanovho cyklu Md viast. Anton Viskup, vtedajsi ¢len orchestra,
spomina na zakulisie nahravania: ,,Smetanova Ma vlast bola taky
maly ,trucpodnik®. Kosler velmi chcel nahrat Mou vlast s Ceskou fil-
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Z. Kosler [foto: Archiv SND]

harméniou. Supraphon mal uz ale vela nahrdvok tohto symfonického
cyklu, a tak nejavil zdujem o dalsSie. Kosler vtedy vytvoril znamenité
umelecké dielo, ktoré prinieslo Slovenskej filharmonii a jemu samot-
nému mnozstvo oceneni a uznania.*

Zdenék Kosler sa stal jednym z troch svetovych dirigentov (Gdaj re-
levantny k roku 1996), ktori nahrali komplet Dvorakovych symfonii
(spolu s Vaclavom Neumannom a Istvanom Kertézsom). Nahravka
vznikla pre bratislavsky Opus.

Dalsim tispesnym pocdinom bola nahravka Mozartovych opernych
predohier, ako aj kolekcia jeho symfénii. Nahravky st pozitivne
hodnotené najma vdaka preciznosti, Stylovej ¢istote a vyrovnanos-
ti. Z kolekcii treba tiez spomenut subor Schubertovych symfonii
2, 5, 6, 7, 8), ako aj vysoko cenené nahravky slovenskej hudby
(napr. Suchonova Baladickd suita ¢i Metamorfézy). Kosler nahral
so Slovenskou filharmoéniou tiez velké mnozstvo Dvorakovych diel,
medzi inymi aj Slovanské tance. Nahravka sa vyznacuje bohatou
farebnostou, ako aj vyraznymi dynamickymi odtieimi. Publikom
bola prijata velmi vda¢ne. Dal$ou z radu dspesnych Koslerovych
nahravok so Slovenskou filharméniou bol komplet Dvotakovych
symfénii. Ku ich koncepcii sa vyjadril v rozhovore pre Nové slovo:
»Dvordkove symfonie z mladsieho obdobia sa — zvldst prvd a druhd
— pri koncertnom uvedeni podstatne skracuju. Skladatel eSte nemal
taku perfektnu predstavu o proporcidch a aj hudobnd rec je v nich
vzdialend od spontdnnosti vrcholnych diel. LenzZe koncert a gramo-
fonovd platiia sa v mnohom lisia. Na koncerte si posluchdc vypocuje
vyber troch az Styroch skladieb (...) a dramaturgia musi prispiet
k tomu, aby v tejto dobe zostal posluchdc v aktivnej pozornosti. Gra-
mofonovd platria lezi doma v skrinke a cakd, az bude jej majitel mat
chut si ju vypocut. Prdve ju a nijaku inu. Toto nasmerovanie zdujmu
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k jedinej skladbe vyZaduje realizovat ju tak, ako ju skladatel kon-
cipoval.“ Spolu realizoval Zdenék KoSler so Slovenskou filharmo-
niou 103 nahravok pre televiziu a rozhlas.

Epilog

Posobenie Zdenka Koslera v Bratislave znamenalo vyrazny prinos pre
obohatenie slovenskej hudobnej kultary, ktora to nemala v eur6pskom
kontexte jednoduché. V rozhovore pre Nové slovo to spomenul aj Zde-
nék Kosler, ked zadefinoval problém slovenskej hudobnej kultury. Za
hlavny nedostatok oznadil chybajucu tradiciu. Podla Koslerovych slov
slovenska hudobn4 kultuara sice zazila velky rozmach, no nebolo pren
zaloZené zazemie — nezaznamenal rezonanciu Sirokej verejnosti. Ko-
Slerovo posobenie v Slovenskej filharmonii vystizne sumarizuje mu-
zikologic¢ka Lydia Dohnalova: ,,Ako mimoriadne plodnu treba oznacit
spoluprdcu ceského dirgenta Zderika Koslera s filharmonickym orches-
trom. Jeho charizma, dar psychologického prieniku, umelecké a ludské
vlastnosti zanechali v clenoch orchestra obohacujice spomienky. Pre
hudobnil verejnost znamenali sériu nezabudnutelnych umeleckych zd-
Zitkov vrdtane zvukovych dokumentov zaznamenanych na dlhohrajicich
platniach a kompaktnych diskoch. (...) Stvrtstoroénd spoluprdca bola
ocenend v roku 1996 udelenim titulu Cestny Séfdirigent in memoriam.“
Na Koslerov pobyt v Bratislave spomina Marta Braunsteinerova:,, ...Zil
v Prahe, nebol trvalo v Bratislave. On tuvZdy bol tak pdr tyZdriov, ku kon-
cuuzlen pdr dni. DIhSie sa zdrZal hlavne pri nastudovani velkych veci ako
Fidelio, Rusalka ¢i Don Giovanni. Jeho manzelka chodila za nim najmd
na premiéry.“ Dalej rozprava o nenaplnenom sne, ktory mal dirigent
Kosler: ,,Chcel sa naucit hrat na viole. Dokonca mal otcovu violu a obéas,
ked mal trochu ¢asu, cvicieval na nej. No kedZe mal na jednom z prstov
mimoriadne bolestivé miesto, nemohol si hru radostne vychutnat. Preto
Jeho tuzba vediet vyborne hrat na violu zostala jeho nenaplnenym snom.
Na bratislavské posobenie svojho brata spomina aj Miroslav Kosler: ,,0
Bratislavé vzycky mluvil jako o své nejkrdsnéjsi a nejspokojenéjsi ére.
Podla slov Miroslava Koslera bola Bratislava skromnejsia ako Praha,
a tak viac konvenovala Koslerovej povahe. Kym Slovenskej filharmo-
nii pomohol Zden¢k Kosler z pozicie uznavaného dirigenta presadit sa
v zahranici a realizoval s nou mnozstvo nahravok, Operu Slovenského
narodného divadla stabilizoval po naro¢nom obdobi plnom zmien. Di-
rigent Zden¢k Kosler zanechal v slovenskej hudobnej kultire nezmaza-
telna stopu, ktora je dodnes Ziva vo vynikajacich nahravkach. Tieto sa
stali, aj vdaka ich tazSej dostupnosti, cennym klenotom v umeleckych
zbierkach.

Autor je posluchac¢om doktorandského Studia na JAMU v Brne
a zbormajstrom Bratislavského chlapcenského zboru.

Poznamky:

Vzhladom na to, Ze o osobnosti a umeleckom odkaze dirigenta Koslera do
dnesnych dni nevznikla Ziadna sumarizujica publikacia, vychadzaju pramene
¢lanku najma z osobnych rozhovorov s rodinou a priatelmi Z. Koslera. Pre viac
inform4cii navstivte www.zdenek-kosler.cz.
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Vedenie Opery SND zrusilo dlhoo¢akavané premiéry Gavaliera s ruzou a Manon Lescaut, ktoré by vyznamne obohatili reper-
toar divadla. V Bratislave sa nehrali uz niekolko desatro¢i a ich zrusenie vyvolalo u odbornej i divackej verejnosti vinu nevole.
Vzniknuta situacia zase raz poukazala na potrebu institucionalnej reformacie a restrukturalizacie narodnej scény. Hudobny
Zivot prinasa analyzy (opatovnej) krizy v Opere SND z pera opernych kritikov a teoretikov.

Ked vlani na jar otvaralo dalSie bratislavské ndkupné centrum, dialo sa
tak takmer v ,,predzahradke® novej budovy SND. Autorom otvaracieho
ceremonialu s visiacimi artistami, ktori, ponoreni do v§akovakych svetiel,
pretinali no¢nua oblohu, bol rezisér a choreograf ,,visiacich kaukliarov*
La Fura dels Baus, Carlus Padrissa. Renomovany rezisér mal uz vtedy
na svojom konte niekolko opernych inscenécii, medzi inymi aj takzvany
HPrstert 21. storoc¢ia“ vo Valencii, inscenovany zivymi obrazmi artistov
na pozadi opulentnych a pdsobivych pocitacovych animécii. Zda sa, ze
prominencia operného sveta to do Bratislavy nikdy nemala daleko. Na pr-
vom Kri$talovom plese v priestoroch nového SND sa slovenskému pub-
liku nedavno predstavili aj Anna Netrebko, Erwin Schrott a José Cura.
Ich Géastou chcel generalny riaditel SND Ondrej Soth vratit Bratislave
noblesu. Na jej vine sa mohlo velkodusne zviezt aj televizne publikum,
pre ktoré mal byt priamy prenos z priestorov Kristalového plesu oZive-
nim bezute$ného televizneho dna prespikovaného slizkymi telenovelami.
Len malokto si uvedomil neetickost takéhoto plesania v kontexte od-
rieknutych opernych premiér diel, ktoré by svojim uvedenim zase oZivili
tristnost repertoaru prvej slovenskej opernej scény. Verejne financované
divadlo by mali v prvom rade charakterizovat kvalitné predstavenia, me-
nej galakoncerty a najmenej komeréné aktivity pre niekolko vyvolenych,
ktori to do vrecka nemaju az tak hlboko. Je smutné, Ze Opera SND si po-
trpi len na celebrity v jej zakulisi. Ako pazravy moloch je po nich priam

hladna a spolu s kreslom jej riaditela ich zoZrala uz niekolko. Poslednym
sustom, ktory sa jej momentélne viac neuspesne nez bodro vzpiera, je
Peter Dvorsky a zda sa, Ze je len otazkou ¢asu, dokedy. Uz teraz je zrejmé,
ze pod jeho vedenim zazije Opera SND najhorsiu sezénu vo svojej novo-
dobej historii. Intenzita, s akou sa vymienaju riaditelia na jej cele, priam
vola po systémovom rieseni, ktoré by viedol angazovany tim kultarnych
politikov, ktori by sa nebali prehodnotit tradiciu a otvorit zdkon o Sloven-
skom narodnom divadle. Ak sa pozrieme za Dunaj do nedalekej Viedne
¢i dalej, do vyspelejsich ,,opernych® kultur, zistime, ze hudobné divadlo
ako sucast trojstiborového divadla je uz davno prezitkom. Renomova-
nym opernym divadlam tam §éfuje osobnost s jasnym dramaturgickym
planom a odvahou k experimentovaniu, ktorého vysledkom je repertoar
s vyraznym profilom a pestrou zmesou inscenac¢nych estetik. Divadlo by
malo byt v najlepSom zmysle ,,osvietenskou diktattrou“ s pevnym a od-
hodlanym vedenim, ktoré sa neboji ani revolucie v umeleckom a intelek-
tudlnom zmysle. Dvaja diktatori st v8ak jej vaznou prekazkou. Na takéto
systémové zmeny ale treba exekutora, ktory by tento prerod dokazal aj
legislativne zastreSit. Slovensko sa ho zatial, Zial, nedockalo. Ministri kul-
tary poslednych vlad sa bud tvarili, Ze sa ich otazka SND netyka, alebo
sa snazili vyhnut problému predajom nechceného dietata. A tak jedinou
systémovou zostava kritika, ktora na adresu restrukturalizacie SND bub-
nuje vytrvalo uz niekolko rokov. |

Zlyhavanie jednotlivcov alebo systému?

Problémy Opery SND st chronické a vSeobecne znadme. V priebehu
piatich rokov ju vedie Siesty riaditel, stale chyba jasna koncepcia suboru,
improvizuje sa, klesd pocet predstavent, rusia sa premiéry, koliSe kvalita
repriz, chyba systematicka praca, zlyhdva komunikacia s verejnostou...
Pokracovat by sa dalo este dlho. V médiach boli tieto i dalsie problémy
pomenované pomerne jasne. Su skutoc¢ne zretelné, napriek tomu sa ve-
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denie Opery i celého SND tvéri, Ze vlastne nejestvujti. Sikovni organi-
zatori ,,prestiznych® kristalovych podujati zatial vyuzivaju nemotornost
inStitucie a v jej mene organizuju svoje bombastické akcie, ktoré dokon-
ca v priamom prenose vysiela verejnopravna televizia. Vedenie divadla
sa tvari, Ze tymito akciami vracia Bratislave (iba?) noblesu, uslachtilost,
vznesenost, zviditeliuje inteligenciu a dava do centra pozornosti skuto¢-
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né osobnosti. Skoda len, 7e ku véetkym tymto uglachtilym ideam sa ne-
prepracovalo svojou vlastnou produkciou. NemoZem sa ubranit dojmu,
Ze préve vlastna produkcia sa pomaly, ale isto stdva v SND podruznou.
Akoby to bola len zéstierka skuto¢nych aktivit a priorit tejto institucie.
Spominam si velmi zivo na obdobie, ked vlada planovala eSte nedokon-
¢enti novd budovu SND predat. Zaroven presviedcala verejnost, aky je to
genialny a vyhodny napad. Zaznela dokonca skvela ponuka, ze by novy

»9ND, aZ na drobné kozmetické Upravy, zostalo intitdciou
fungujicou na principoch, ktoré boli vytvorené pred rokom
1989.”

majitel budovy mohol velkoryso divadlu priestory prenajimat. Vdaka tla-
ku verejnosti sa to, chvalabohu, nestalo, novostavba sa dokon¢ila a otvo-
rila. Lenze ten ndpad, predat narodné divadlo, zrejme nevznikol len tak
v hlave vtedajsieho ministra kulttry ¢i financii. Musel byt za tym tlak odi-
nakial. Odkial, to sa da len tusit. Dnes sa zd4, Ze ten tlak tu stale jea SND
je voci nemu stale bezradnejsie. Je to institticia (na nase pomery) so slus-
nym rozpoctom, ktory je garantovany Statom. Tato suma je zaujimava
aj pre subjekty pohybujuce sa mimo oblasti kultary. SND, az na drobné

Kto (a aky) bude dalsi:

Cechova anekdota hovori, Ze kto raz prekro¢i prah zamestnaneckého
vchodu Slovenského narodného divadla, podlahne akémusi zahadnému
fluidu a strati vztah k realite. Na kazdom aforizme je osi pravdy a zda sa, Ze
na tomto este o trochu viac.

Nebude to ziadne Sirenie poplasnej spravy, ale smutny fakt, ked' skonsta-
tujeme, Ze Opera SND sa ocitla v hibokej krize. Od sezdny 2006/2007 sa
na jej $éfovskom poste vystriedalo Sest riaditelov. Zly odhad na najblizsich
spolupracovnikov povaZujem za najvyraznejsiu manazérsku slabinu byva-
lej generalnej riaditelky Silvie Hroncovej — napokon sa stal aj bezprostred-
nou pricinou jej padu. No situécia nasvedcuje tomu, Ze v tejto oblasti nie
je o nic silnejsia ani nova hlava nasej prvej scény. Dnes, ked Opera SND
vchadza do poslednej tretiny sezony okliestena o polovicu z planovanych
premiér, si Ondrej Soth uréite uvedomuije chybnu volbu svojho (v poradi
prvého) operného riaditela. Hviezdna spevécka kariéra Petra Dvorského
a jeho miesto v historii slovenského operného umenia st nespochybni-
telné. Zial, neznamenaji automatickt akreditaciu na tak — profesionalne
i osobnostne — naro¢ny post, akym je pozicia riaditela Opery SND. Pred-
poklad, ze jeho prirodzena umeleckd autorita posta¢i na upokojenie at-
mosféry v sibore, frustrovanom ustavi¢énymi personalnymi zmenami, bol
naivny uZ vo svojom pociatku. A ako sa ukazalo, aj mimoriadne Skodlivy.
Resumé nespravnej volby je zndme: rozpadnuta sezona, reprizové obsa-
denia nehodné reprezentativnej opernej scény, na plagatoch prevladajtca
ponuka ,,divackych“ titulov, zvacSa v staromilskych inscenaciach. Jednym
slovom, provincia.

Na stretnuti s divadelnymi teoretikmi a kritikmi, ktoré generalny riaditel
SND zorganizoval zac¢iatkom marca, sa Ondrej Soth netajil tym, Ze post
riaditela Opery SND ¢aké zmena. Napokon, roz¢lenenie patrocného obdo-
bia mandatu na dvojroénu ,,stabilizaén“ a naslednt trojro¢nt ,,tvoriva“
fazu ohlasil uz v koncepcii, s ktorou vyhral konkurz: riaditelia siborov v se-
zénach 2010 — 2012 maju byt ,,skutocné umelecké osobnosti, ktoré zastavia
destrukcny vyvoj v suboroch a situdciu zastabilizujii“. V roku 2012 bude vy-
pisané ,,medzindrodné vyberové konanie na obsadenie riaditelov hudobné-
ho a dramatického divadla“. Podla Sothovej predstavy méa novy $éf Opery
SND dostat ¢as, aby sa v dostato¢nej miere pripravil na vlastni autonémnu
sezonu, oboznamil sa so siborom, pripravil dramaturgiu, vytvoril realizac-
né umelecké timy. Tu sa podla mojej mienky ocitame pri jednom z korenov
problémov, ktoré vyustili do série personalnych zlyhani pocas ostatnych
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kozmetické upravy, zostalo instittciou fungujicou na principoch, ktoré
boli vytvorené pred rokom 1989. Do dnes$nych dni nedoslo k zasadnej
reforme, aj napriek zmene spolo¢enskych podmienok a vzniku spomina-
nych finanénych tlakov. Chyba aj dalSia zdsadna vec, bez ktorej nebude
divadlo poriadne pracovat nikdy, a tou je zamestnanecka motivacia. Ta
nemusi byt iba finan¢na. Existuje eSte dnes nieco ako hrdost na divadlo,
v ktorom hrdm? Existuje prirodzena autorita ¢lena SND? Vzbudzuje
veta ,,hram v Orchestri Opery SND“ tctu a respekt? Je to smutné, ale
zda sa, Ze nie. Pre mnohych ¢lenov SND sa stal jeho zamestnavatel iba
platitelom mesa¢nych odvodov. Pre inych zasa zaopatrovacim tstavom.
Ako interni solisti na webe SND figuruji mena, ktoré sa na javisku ne-
objavuju. To sa pochopitelne netyka iba SND, pod kridlami ministerstva
kulttiry preZivajti podobne aj dalsie dinosaury. Novy riaditel Ondrej Soth
spociatku posobil dojmom, Ze on bude tym ¢lovekom, ktory dokéze SND
zreformovat, obnovi funkény systém a dokaze svoje ,,duchovné deti“
spravne motivovat. Zatial v§ak tomu ni¢ nenasvedcuje. Jedinymi vyraz-
nymi vystupmi nového riaditela sa stali kontroverzné vymeny riaditelov
vsetkych troch umeleckych stiborov, nezmyselna likvidacia dramaturgie,
otazna spoluprica s expanzivnymi agentirami a ezoterické vyjadrenia v
bezpohlavnych televiznych rozhovoroch. Nie st vSak toto vSetko len ma-
nusky, ktorymi nas niekto Sikovny zabava? _

Michaela MOJZISOVA

piatich rokov. Stattt SND totiZ nepo¢ita s obdobim designovaného riadi-
tela. Je v8ak neredlne ocakavat, Ze divadlo s vySe devitsto zamestnancami
a rozpoctom viac nez Sestnast milionov eur (¢i niektoru z jeho troch ume-
leckych zloziek) bude na relevantnej urovni riadit ¢lovek, ktory do tohto
kolosu padne bez predchadzajucej pripravy. Vobec totiz nedostane Sancu
usporiadat si prioritny rebri¢ek problémov (samozrejme, vSetky vyzaduju
,bezodkladné rieSenie*) — zhltnd ho Zabomysie spory, zamoté sa v pavu-
¢ine osobnych zaujmov ¢lenov siboru a zamestnancov, ktorych asertivita
a ambicidznost je zvia¢Sa nepriamo Umerna umeleckym ¢i profesionalnym
schopnostiam.

Aktualna otazka teda znie, aky by mal byt $éf Opery SND. Idedlna situacia
by nastala, ak by sa na ¢ele suboru zjavil ¢lovek, ktory by dokazal rieSenie
parcialnych problémov s déverou ponechat svojim dobre disponovanym,

+Rozpadnuta sezéna, reprizové obsadenia nehodné reprezen-
tativnej opernej scény, na plagate prevladajuca ponuka ,di-
vackych' titulov, zvacsa v staromilskych inscenaciach. Jednym
slovom, provincia.”

na jednej strune ladiacim spolupracovnikom a vlastni mentélnu kapacitu
by vyuzil na zadefinovanie (a nasledné napinanie) zmysluplného umelec-
kého programu. Myslim si totiz, Ze prave toto Opere SND dlhodobo chyba —
odpoved na otazku, akym divadlom chce byt.

Ur¢ite nie je jednoduché néjst tispesny recept na kormidlovanie ,,vlajkovej
lode“ slovenskej divadelnej kulttry. Ale pre in$piraciu si dovolim odcitovat,
podla mojej mienky nesmierne muadru a trefnt definiciu, ktora v recenzii
Wilsonovych inscendcii Kdti Kabanovej a Veci Makropulos v prazskom
Narodnom divadle ponukol $éfredaktor odborného divadelného dvojme-
saénika Svét a divadlo Karel Kral: ,,Povinnostou institiicie zvanej Ndrodné
divadlo je umoznenie velkého, teda aj velmi drahého umenia. Az splnenie
tejto povinnosti mu ddva oprdvnenie k Specifickej, na nase pomery luxusnej
existencie. Podobne by Ndrodné divadlo malo povinne umelecky a spolocen-
sky riskovat. Priemerné a opatrné Ndrodné divadlo nemd zmysel.“

Pozrime sa v tomto uhle pohladu na poslednych dvadsat ,slobod-
nych“ rokov Opery Slovenského narodného divadla. Po umelecky

19



HUDOBNE DIVADLO |

nevybojnom Jurajovi Hrubantovi, za ktorého opera v mnohom
podliezala latku povinne néleZiacu reprezentativnej ndrodnej scé-
ne, sa ako schopny §éf javil Marian Chudovsky. On prelomil ne-
ambiciézny konformizmus, ked do divadla vpustil ¢erstvy vzduch
v podobe reinkarnovanej dramaturgie i ndzorovo réznorodych in-
scenacnych poetik. Ktovie, ako by sa bol vysporiadal so zmenenym
rezimom suboru fungujliicim si¢asne v novej i v historickej budove.
Kazdopéadne, Silvia Hroncova velkou mierou prispela k jeho — z ak-

Opera SND - vecna kriZzovatka (ne)zaujmov?

Kolko pokusov a omylov, hladania a tapania znesie prva slovenska
operna scéna na svojom Cele? Tato otazka trapi hlavne poslednych péat
rokov odbornu i laicku verejnost. Sestica vystriedanych riaditelov subo-
ru za tak rekordnu dobu tvori na erbe SND nelichotivii nalepku. Tazko
projektovat vychodisk4, ak neidentifikujeme korene problému a triezvo
nezanalyzujeme aktualny stav.

Format divadla, zastreSujuceho tri ansamble, urcite situaciu nezlahcu-
je. Na pracovnom stole hlavy institdcie sa zakonite krizuji zaujmy roz-
manitych profesijnych zoskupenti, kde dve z nich (opera a balet) majt
k sebe blizsie. Pri nastavovani klti¢a na porciovanie Statom prideleného
finan¢ného ,kolac¢a“ sa spravidla vzdy najde aspon jeden ukrivdeny.
Alebo sa posuiime v Givahe este o krok vzad. Aké kritéria ma spifiat ge-
neralny riaditel? Je realne najst vSestranne orientovant, manazérsky
zdatnu a vSeludsky akceptovanii osobnost? Prihlasi sa vobec do vybe-
rového konania niekto taky? Aké pripravné obdobie je nutné, aby sa ne-
musel vyhovarat na dedi¢stvo predchodcov? Ma do konkurzu priniest
hotové timy pre kazdy zo suborov? Akymi kompetenciami vybavi ich
§éfov? Vela otazok, vela tém.

Z chyb minulosti sa treba poucit a neodkladne uvazovat nad budiicnos-
tou. Pozriet sa bez emdcii pravde do o¢i. Sucasny generalny riaditel On-
drej Soth vo svojom Projekte rozvoja SND v rokoch 2010 — 2015 ako prvy
predlozil viziu otvorenia zriadovacej listiny a nastartovania procesu odde-
lenia hudobného a dramatického divadla. Odvazny nacrt. Pre rozkyvant
bratislavska operu by tento krok neznamenal automatickt spasu. Krizu
negeneruje systém samotny, ale ludia v iom. Otvoril by v§ak cestu k pria-
mociarejSiemu rieSeniu situécie, k nedelenej zodpovednosti a odstranil by
potenciélne nezhody medzi zdvojenym vedenim na najvyssich stuprioch.
Ziaden riaditel a ani zriadovatel dosial nedeklaroval volu preorat pravny
status SND. Hlasy kritikov a teoretikov na ttito zavaznt tému zazneli uz
davnejsie, neprihliadlo sa na ne a neotvorila sa ani spolocenska diskusia.

Medzitym sa sezona 2010/2011 prehupla do druhej polovice. Z jej napla-
novanej podoby ostalo torzo. Riaditel Opery SND Peter Dvorsky pritom
na uvodnej tlacovej konferencii vo¢i dramaturgickému planu, pripra-
venému kolektivom Pavla Smolika a zahfhajicemu tituly v Bratislave
bud nehrané, alebo uvedené pred vySe polstorocim, nevzniesol zZiadne
namietky. Pritom ho mohol pokojne revidovat alebo ¢estne avizovat to,
¢o neskor podpisal. Dva z troch dominantnych titulov zmietol zo stola.
Ako prva sa z premiérovej ponuky vytratila na jar naplanovana Pucciniho
Manon Lescaut, po nej bez oficidlneho zdévodnenia (stanovisko vedenia
az dodato¢ne vyprovokovala medializacia) zmizol aj Gavalier s ruzou
Richarda Straussa. Argumentacia prili§ nepresvedcila. Ak sa v prvom
pripade vytiahla karta finan¢nych suchoét, natiska sa otazka, kde sa vza-
lo krytie troch (!) premiér ohlasenych na obdobie oktober az december
2011. Dobre pritom vieme, Ze ekonomicky rok sa prekryva s kalendar-
nym, nie s divadelnym. Pokial ide o Gavaliera s ruZou, nevola popasovat
sa s nadpriemerne nastavenou latkou naro¢nosti presakovala z kuloarov
opery uz dlhsie. Nakoniec sa nasla zamienka v nedodanej scéne pre jedno
z dejstiev. Napodiv, u budapestianskeho koprodukéného partnera mal
tento — podla nasho vedenia — polotovar doposial osem predstaveni v mi-
nulej a Sest v aktudlnej sezone. Este zaujimavejsie je, Ze podla informa-
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tualneho pohladu pochopitelnej — glorifikacii, kedZze mu nedala ve-
rejne zjavnu prilezitost si odvolanie ,,zaslazit“. Pri nasledujicom
personalnom ,vajatani“, kedy sa plavci v hlbokej vode striedali
ako pri olympijskej Stafete, nenastala Sanca zadefinovat poziciu
Opery SND v Sirsom kultdrnom kontexte — na programe sa ocitli
predovsetkym elementarne prevadzkové a medziludské problémy.
A dnes je uz nad slnko jasné, Ze ani Peter Dvorsky Ziadnu pozitivnu
zmenu do divadla neprinesie. Kto bude dalsi? _

Pavel UNGER

cii z webovej stranky divadla bolo nie tak ddvno inovované bratislavské
solistické obsadenie. Ani to nesved¢i o principidlnosti a transparentnosti
riadenia. Aby profil sezény neskon¢il historickou blamaZou, nasla sa na
dosytenie sedemmesacného premiérového postu akasi nahradna davka.
V koncertnej verzii zaznie v jediny junovy vecer prvotina Giacoma Puc-
ciniho Le Villi. O dramaturgickych pohnutkach tejto volby sa verejnost
opit nedozvedela. Nuz, kto by ich aj vyslovil, ked divadlo post dramatur-
gajednoducho zrusilo.

Ak by sucasny riaditel Peter Dvorsky bol ochotny reflektovat vlastné $é-

+Prirovnavat nas operny dom k svetovym je naivné, no pone-
chat ho bez profilu je trestuhodné.”

fovské pdsobenie v kosickej opere, polahky by zistil, Ze bez dramaturgie
sa moderné operné divadlo nepohne. MdZe nanajvy$ improvizovat, za-
motavat sa do nekoncepéného klbka, hazardovat s umeleckym potencia-
lom suboru. Plany sa totiz nedajui modelovat na jednu izolovant sezénu.
Bez korelacie s vyhladovym programom v horizonte 2 — 3 rokov mézu
nanajvys$ zohladiovat parcidlne zaujmy. V prvom rade je ale nevyhnutné
zadefinovat redlny stav a viziu. Bratislava sa po¢tom obyvatelov v ramci
Eurdpy pohybuje okolo Sestdesiateho miesta, je vS8ak metropolou s neza-
nedbatelnou tradiciou. Prirovnavat nas operny dom k svetovym je naivné,
no ponechat ho bez profilu je trestuhodné. Dnes za nasimi hranicami aj
ovela mensie divadla maji vlastnu tvar. Vedia, ¢i st institiciou s pevnym
ansamblom alebo zaloZenou na hostoch, ¢i v hracom plane vystriedaju $i-
roky repertodr alebo uplatnia blokovy systém, ¢i vyznavaji modernu alebo
konzervativnej$iu divadelnu estetiku, s akym typom publika je ich tvorba
konfrontovana. A dokazu svoj produkt predat. Nie akciovymi cenami list-
kov ako u nas (1 + 1, ¢i 20% zlava na dve tretiny marcovych vecerov), ale
realnym nastavenim vstupného, premyslenou propagaciou a otvorenos-
tou vo vztahu k verejnosti. Na druhej strane treba aj saturovat pokladrnu.
Nielen tokmi z verejnych financii, ale tieZ systémom sponzoringu, darcov,
mecenasov. To nie je Sothov vymysel, to vonku plati a funguje.

Este slovko o chybe, ktort nové vedenie opery doslova skopirovalo od
predoslych. Neinformuje, skresluje fakty, skryva sa pred zodpovednos-
tou. Uplne zbytoénym medialnym prestrelkam sa dalo elegantne vyhnut.
A nemusela zazniet ani ne$tastna veta o ,cielenej kampani proti Opere
SND*. Stacilo chlapské a hlavne pravdivé slovo. Potom by ani generalny
riaditel nemusel zvolavat okruahly st6l a hasit situdciu. Na druhej strane,
nik z jeho predchodcov otvorene nedal najavo, zZe aj iprimna diskusia me-
dzi vrcholnym manazmentom divadla a odbornou obcou mdze byt napo-
mocna pri nachadzani vychodisk.

Teraz je vSak na tahu prva slovenska operna scéna. Plan buducej sezo-
ny, ktory polooficialne (dosial nebola zvolana tlacova konferencia) pre-
dostrela, opét nelame zabetdnované mantinely dramaturgie. Chybaju
v nom méty, motivacia k dvihaniu latky naroc¢nosti, nebadat ambicie
zapliania bielych miest v repertoari. Jednoducho, neprihovara sa z nej
nazor. Zdé sa, Ze opera opat bezradne uviazne na krizovatke. Zaujmov
aj nezaujmov. _
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Situacia v subore SND s dorazom na stav

solistického ansamblu

Uz niekolko rokov pravidelne sledujem koncerty posluchacov bratislav-
ského Konzervatdria alebo VSMU (v Zichyho a Palffyho palaci, v Raktiskom
Slovensku sa rodia stale nové spevécke talenty. Cast z nich sa postupne objavila
aj najavisku Opery SND: Magikova, Hornyakova, Cajova, Masarykova. V otvo-
renom eurépskom priestore, kde hranice prestavaja hrat tlohu, ida dalsi mladi
umelci tam, kde vidia najlepsiu Sancu pre uplatnenie svojho talentu alebo kde ich
umenie bude adekvatne ohodnotené nielen moralne, ale aj finan¢ne: Porub¢ino-
va, Nagyova, Selc, nehovoriac o Brslikovi, Kucerovej a Kocanovi. V tomto im ide
poruke aj celkova situdcia v oblasti operného Zivota kontinentu. Angazovanie
spevaka uz nezavisi len od jeho umeleckych kvalit, ale prinajmensom (ak pone-
chame bokom schopnosti jeho manazéra) aj od dvoch dalSich okolnosti. Prvou
jecenaspevaka, pricom je zrejmé, Ze vykonnostne porovnatelni spevaci z byvalé-
ho vychodného bloku budu pre divadlo cenovo prijatelnejsi nez ich zdpadni ko-
legovia. Druhym faktoromje, ze tak, ako treba na trh chrlit stale nové a nové typy
autatelevizorov, tak treba aj v opernom divakovi vyvolat potrebu po¢tivania stale
novych opernych idolov. Tento trhovy pristup ma svoje klady (dava $ancu viace-
rym), no mladych umelcov vedie aj k prepinaniu sil a k pred¢asnému prijimaniu
neprimeranych tloh, ¢o nemoze nezanechat nasledky na ich umeleckom vyvoji.
Medzi mladymi spevakmi pretrvava stéle predstava, Ze zotrvavat pri lyrickom
hlasovom odbore je menejcenné. Sopranistka, ktora by mala zostat pri Zerline,
spieva Donu Annu, namiesto Micaély Tosku a tenorista (nazornym prikladom je
Michal Lehotsky), ktory este par rockov mohol byt skvelym belcantistom v uz-
Som slova zmysle, ide z jednej veristickej tlohy do druhej. Napriek vyssie uve-
denému tvrdeniu o mnozstve mladych slovenskych talentov netreba zabudat,
Ze eurdpsky spevacky trh zaplavili tucty spevakov z krajin ako Rusko, Amerika,
azijské krajiny, takze presadit sa vonku nie je lahké. Na druhej strane nie je zried-
kavostou ¢itat v bulletinoch nasich (a este viac ¢eskych) inscenacii men4 cudzin-
cov. A napokon sa treba pozriet na spevacku mlad, ktora opusta nase umelecké
Skoly, z hladiska hlasovych odborov. Faktom je, Ze nielen u nés, ale aj inde s mla-
di spevaci stojaci na prahu svojej umeleckej drahy prevazne lyrické hlasy, ktoré
sa prirodzenym vyvojom postupne mozu (ale nemusia) presuntt do dramatic-
kejsich sfér. Aj Helena BartoSova sa k Santuzze a Aide dostala cez Bar¢u ¢i Lau-
rettua Livorak Otellovi cez Mozarta. Aktitny nedostatok dramatickej$ich hlasov
vsuc¢asnom stibore SND je teda skor problémom chybajticej strednej generacie
neZ problémom vokalno-pedagogickym.

Samotné skladba sdlistického ansamblu Opery SND je pri pohlade zvonka
zéhadou. Z plagatu sa totiz nedozvieme, ktory z u¢inkujtcich je riadnym ¢le-

nom, ktory ma ¢iastocny tvézok, resp. je stdlym hostom. Kym ti prvi, pokial

by kvalitativne stacili obsiahnut vSetky odbory a typy tlloh, st stale k dispozicii,
manipulécia s dal§imi (pravdepodobne kvalitnejsimi) uZ nie je také jednodu-
ché a do tloh na materskej scéne je ich treba (vzhladom na iné avizky) zabez-
pecovat so znacnym predstihom. Kategdria spevakov posobiacich v zahranic¢i
si v SND obcas zaspieva (rad by som videl statistiku o pocte bratislavskych
vystapeni za rok 2010 v pripade Jenisovcov, Dankovej, Kucerovej, nehovo-
riac o Mirovi Dvorskom, ktory na plagatoch figuruje vo va¢Som pocte pred-
staveni neZ napokon odspieva), ich pritomnost na doskach SND nie je v§ak
ani medidlne podchytena. Aj ked neraz deklaruju svoje vlastenectvo a vztah
k materskej scéne, v skutoénosti prvoradou je pre nich (veelku pochopitelnd)
snaha neprepast $ancu uplatnit sa vo svete. A plati to tym viac, ¢im viac sa citia
doma nedoceneni (ako tomu bolo kedysi v pripade nasich dvoch mozartovsko-
-straussovskych hviezd, Lucie Poppovej a Edity Gruberovej). A napokon, naco
by sa hrnuli domov, ked'ich materska krajina zahftia oceneniami za spievanie
pred cudzim publikom a doma sa ukazu na dajakom plese alebo zaspievaji na
akcii renomovanej banky. Mladé vokalne nadeje pri si¢asnom nizkom pocte
premiérv SND si teda pochopitelne budujt svoj repertoar na inych javiskach.

Po naSich modernych ,,emigrantoch venujme pozornost tretej kategorii —
hostom v pravom slova zmysle angazovanym do konkrétnej tlohy. Takito sa
vyskytli takmer v polovici inscen4cii realizovanych po roku 2000. Boli to spe-
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Vladimir BLAHO

vaci roznej proveniencie: Slovaci z inych divadiel (ako barytonista Vongrey
¢i tenorista Brslik), ceski solisti (tenorista Vacik, sopranistky Jitikova, Urba-
nova) i spevaci z dalsich krajin (Polsko, Madarsko, Bulharsko, Chorvatsko,
Ukrajina, Nemecko, Taliansko, Rumunsko atd.). Najviac z nich bolo teno-
ristov, z domécich zdrojov sme vystacili iba v mezzosoprane. Niektori tu boli
viac ,,papierovo“ (Marof neodspieval ani jedného Tonia), resp. jednorazovo
(Burchuladze ako Mefisto), ini pravidelnejsie. Nie vzdy boli kvalitativnym
obohatenim (bulharsky tenorista v Chénierovi a Luise Miller). Z hladiska reper-
toarovych titulov bol ich zastoj najvyznamnejsi i najkvalitnejsi v Lenardovych

+Medzi mladymi spevakmi pretrvava stale predstava, Ze zotr-
vavat pri lyrickom hlasovom odbore je menejcenné.”

inscenaciach verizmu. Z dvoch kvalitnych spevakov, ktorych sme v SND vidali
Castejsie a boli aj prinosom (Chmelo, Ushakova), sa prvy viac-menej a druhé
uplne (bohvie preco?) vytratili. Rozhodujtce je, Ze hostia v prevahe pripadov
nielenze dvihali kvalitu, ale vlastne umoznovali nastudovanie titulu. Po Lari-
novom pred¢asnom skone nemame v SND tenoristu na Manrica, Chéniera,
Calafa, Dimitrija, Cania, a paradoxne iba jedného domaceho Artura z Puritd-
nov, hoci eSte nedavno sme mali troch kvalitnych doméacich Toniovv Dcére plu-
ku. Akym-takym ospravedlnenim je, ze dramatickych tenorov je ako Safranu
v8ade, ¢o dokazuje fakt, Ze Miroslav Dvorsky, ktory je stale viac lyrickym neZ
spinto tenorom, spieval v La Scale Luigiho v Pucciniho Pldsti. V SND chybaju
vSak aj dramaticky sopran a baryton. Z dvoch za¢inajtcich adeptov stredného
muzského hlasu dostal prilezitost v nevydarenej inscenacii Haydna Mazalan
a Sveda dal prednost Kogiciam. Medzi sopranistky nastastie z mezzosopranu
presla FogaSova, posun Kohutkovej k dramatickej$im partom je badatelny, ale
len pozvolny, Dernerova (definitivne?) nevie najst minulti formu, takZe zjed-
nodusene povedané na verizmus zostava Rybarska a na Verdiho Matyasova.
Koncepcia opernych suborov, v ktorych domaci interpretuju len vedlajsie
ulohy a na hlavné st angazovani hostia, sa pomaly dostava aj do nasich
zemepisnych §irok. Na prave ukon¢enom festivale ¢eskych divadiel bola
vokalna troven inscencii vidieckych ¢eskych divadiel priamo tmerna
poctu hostujucich zahrani¢nych sélistov. Vyvstava otazka, ¢i by v takom
pripade bola vytazenost domacich sélistov dostato¢na. Priklady z inych
divadiel nemozno zovSeobecnovat, ale pri navstevach Talianska a Tou-
louse som zistil, Ze tam to ide. V juhofrancizskom meste uskutocnuju
domaci spevaci v priebehu sezony nielen koncertné recitaly, ale vyuzivaja
ich aj v mnozstve propaga¢no-vychovnych aktivit. Napriklad, ked' di-
vadlo zaradilo do reperto4ru Mozartovu Carovnii flautu so zahraniénymi
spevakmi, domaci solisti nacvicili skratenu verziu opery vo franciizskom
jazyku, ktord uvadzali pre Skoly a kultdrne centrd mesta. Podobne okrem
predpremiérovych matiné pre verejnost prezentuju tito sélisti spolu s
dramaturgom alebo hudobnym vedcom ukazky z pripravovanej pre-
miéry na gymnaziach a vysokych skolach, vo Florencii a Bologni dokonca
aj v zavodoch alebo kulturnych domoch robotnickych Stvrti. Tento fakt
u nés vari bude mnohym pripominat socializmus a jeho snahu viest pra-
cujucich k chapaniu umenia, no tvrda realita starnutia operného publika
a agresivita ,,konkure¢nej“ popkultdry nuati divadla zamyslat sa nad tym,
¢i budu mat v buducnosti pre koho hrat. Stibor SND ma také umelecké
kapacity, Ze nemusi prejst doslovne na tento model ¢innosti. Vo vybra-
nych inscenéciach by bolo treba skor zabezpecit, aby sa hostia, ktori sa
osvedcili, vracali aj na reprizy a udrzali tak vokalnu aroven inscendcie na
dlhsie obdobie.

Okrem toho netreba zabudat, Ze vokalna Groven inscenacie a kvalitativna
uroven autora hudobného nasStudovania su spojené nadoby. Len kvalitny
dirigent dokaze vydolovat zo spevaka vsetko, ¢o v iom je, a usmernit ho.
Mame v SND takych? To by v§ak uz bola tivaha na ind tému. _
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ej je niekedy viac."

[foto: archiv P. Dvorského]

Ked Peter Dvorsky prijimal rozhodnutie o zruseni premiér Manon Lescaut a Gavaliera s ruzou v Opere SND,
nebola jeho prva divadelna sezéna v kresle riaditela nasej prvej opernej scény ani len v polovici. Zaujimali
nas dovody tohto nepopularneho kroku, plany Opery SND a problematika jej existencie ako sticasti

trojansamblového divadla.

Pripravil Robert BAYER

Post riaditela Opery SND zastavate uz dsmy

mesiac, predtym ste viedli Operu Statneho divad-
la v Kosiciach. Co vis ako svetoznameho a uzna-
vaného umelca priviedlo na myslienku postavit sa
na celo takej komplexnej institucie, akou je oper-
né divadlo?
V Kosiciach, kde som odohral niekolko pred-
staveni a koncertov, som od dirigenta a vte-
dajSieho $éfa opery Karola Kevického dostal
necakane ponuku stat sa jej riaditelom. Viete,
pre mna boli umenim vzdy javisko, frak alebo
nejaky kostym a nikdy som sa aktivne neza-
podieval myslienkou stat sa riadiacim prvkom
divadla. Clovek vak dospeje do uréitého veku,
nabalia sa na neho skdsenosti, a kedze na mna
intenzivne naliehali, povedal som si, Ze to sku-
sim. Za §tyri a pol roka som sa v Kosiciach zo-
znamil s fungovanim divadla a zabezpecenim
jeho chodu tak, aby mohlo javisko pontknut
hladisku kvalitné umenie.

Takie cas straveny v KoSiciach a tam nazbie-

rané skusenosti vas kvalifikovali na kreslo riadi-
tela prvej slovenskej opernej scény?
Myslim si, Ze ma viac kvalifikovali skuse-
nosti z mdjho umeleckého Zivota a poso-
benia na svetovych javiskach. V Kosiciach
som bolv jednom time s panom Sothom. Po
tom, ¢o dost prekvapivo a necakane vyhral
konkurz na generdlneho riaditela SND,
takisto na mna vehementne naliehal, aby
som s nim do toho S$iel. Vahal som, preto-
Ze situacia v Bratislave je ind. Na druhej
strane bolo pravdou, Ze by som bol doma,
na scéne, kde som kedysi zacinal. Poviem
vam vSak uprimne, vysledky, ktoré pan
Soth v Kosiciach dosiahol, som obdivoval,
a tak som si povedal, ze Styri a pol roka
skusenosti nazbieranych v KoSiciach nie st
sice tak vela, ale ani tak malo, aby som to
neskusil.

Vasmu nastupu do pozicie riaditela Opery
SND predchadzali nemalé personalne ,turbulen-
cie”. Ako sa vam za tejto situacie preberal subor?
Priznam sa, Ze moj néstup v Bratislave bol
sprevadzany znacnou hektikou, ¢o sa mne
osobne nevelmi pacilo. Nebol som velmi uzro-
zumeny so vSetkymi personalnymi zmenami.
P4n Soth ma vsak presved¢il o ich déleZitosti
a aj si ich obhajil. Toto rozhodnutie vSak nebo-
lo len jeho, velky tlak bol vyvijany aj zo strany
ministerstva.

Riaditelia opernych domov v zahranici zvicsa
predkladajii pred nastupom do funkcie detailny
dramaturgicky plan, ich viziu repertoaru na niekol-
ko sezon vopred. Mali ste takyto dramaturgicky
plan pripraveny aj vy?

Zial nie. Prave preto, Ze to bolo také rychle.
Keby som 0 mojom nastupe do funkcie riadite-
la Opery SND vedel skor, urcite by som komu-
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nikoval aj s byvalym vedenim. Takyto postup
vSak u nas, zial, nie je zauzivany. Dramatur-
gicky plan bol uz postaveny, ja som ho prebral
amusim sa priznat, Ze sa mi vcelku pacil.

™ Napriek tomu sa zo zoznamu premiér v tejto
divadelnej sezone vytratili dve inscenacie, ktorych
planované uvedenie sa u publika stretlo s velkym
ohlasom. €o sa stalo?

Ku koncu minulého kalendarneho roka som
dostal avizo, Ze premiéru inscenacie Manon
Lescaut naplanovant na 3. februara tohto
roku musime zrusit z dovodu nedostatku fi-
nancii. Po dohode s ekonomickym oddelenim,
panom Sothom a panmi Nekvasilom a Dvoi4-
kom, ktori mali tato inscenaciu pripravit, sme
sa rozhodli posunut premiéru Manon Lescaut
do nasledujucej sezony 2011/2012. Takisto
sme z finan¢nych dovodov museli odrieknut aj
hostovanie umelcov a obmedzit sa len na do-
macich solistov.

™ Zrugeny bol napokon aj Gavalier s ruzou. Ten
mal vznikniit v koprodukcii s Madarskou Statnou
operou. Inscenacia bola v Budapesti uz odpremié-
rovana a bolo ju teda treba uz len previezt do Bra-
tislavy. Argumenty o nedostatku financii tu teda
neobstoja.

Finan¢né zalezitosti by boli sedeli, pokial by
ku koncu nenastalo to, ze madarska strana ne-
postavila druhé dejstvo tak, ako bolo navrho-
vané. My sme mali prebrat inscenéciu od nich
s nevyhotovenym druhym dejstvom.

™ A to by bol skutoéne taky problém, nechat
vyhotovit druhé dejstvo v dekoracnych dieliiach
SND?

Ano, bol. Madarska strana nedodala kom-
pletny projekt a nas by to stalo dalSie financie,
ktoré sme na to nemali. V Budapesti pre tech-
nické problémy nepostavili druhé dejstvo. Ak
by aj existovalo, jeho prestavba by trvala naj-
menej hodinu a tak ndm povedali, aby sme si
ho postavili sami. Lenze to su dal$ie naklady,
ktoré neboli v zmluve. Jeden z navrhov bol,
ze by ndm madarska strana to druhé dejstvo
vyrobila a odovzdala ako polotovar, ktory by
sme si museli dorobit sami. Potom, ¢o pan Za-
gars (rezisér — pozn. red.) a scénografka pani
Jalija Muere trvali na tom, aby sa inscenacia
uvadzala v Bratislave tak, ako bola navrhnu-
t4, sme naliechali na Madarov, aby ndm druhé
dejstvo dodali. Dalgia vec, ktora odporovala
zmluve, bola t4, aby sme si inscenéciu prebrali
skor, aby sme si pripadné nedostatky dorobili
a odskusali sami. Viete, celé sa to napokon tak
skomplikovalo, Ze sme sa rozhodli radSej pre-
miéru zrusit.

I™ Nebéli ste sa negativnej reakcie publika,
ktora by bola vyvolana vyskrtnutim tohto titulu
20 zoznamu premiér?

Nielen ja sdm som si uvedomoval negativny
dopad celej tejto zalezitosti. Zamrzelo ma to.
My sme uz mali vSetky materialy pripravené.
Niektori spevaci mali svoje party uz spolo-
vice naucené. Prebiehal velmi vazny proces

pripravy, ktory nie je zalezitostou dvoch
mesiacov. To je Sest aj viac mesiacov tvrdej
,makacky“. Okrem toho sme mali problémy
s ,,Ochsami, pretoze ked nasi ,,pani basisti“
dostali klavirne vytahy, po par ditoch nam ich
aj vratili. Niekto mi vy¢ital, Ze sme v ulohe
Marsalky mohli mat pani Beiackovu. Pani
Benackova najskor prisltbila tcéinkovanie,
behom mesiaca ho vSak odriekla s odovod-
nenim, ze uz predsa len nebude mat zrejme
tolko energie a trpezlivosti na cely skuSob-
ny proces. Pochopil som ju a zobral som to
na vedomie. Za pani Benackovi sme nasli
adekvatnu nahradu, a to hned dve damy,
Annu Ryanovu a pani Maidu Hundelingovu,
ktoré u nas budu hostovat aj v inych posta-
vach. Obe su vynikajuce spevacky a mali byt
zarukou vysokej spevackej kvality inscena-
cie. Nam vsetkym je velmi lato, Ze sa toto
nadherné Straussovo dielo nezrealizuje. Po
vzajomnych rozhovoroch s Budapestou sme
vyjadrili ochotu, predist v budtcnosti podob-
nym nedorozumeniam.

I™ Bratislavské publikum si teda bude musiet na
uvedenie Gavaliera s ruzou opat pockat...
Myslim si, Ze toto dielo si mdéZeme v dohlad-
nej dobe nahradit. Bud sami z vlastnych zdro-
jov alebo zakupenim inej produkcie, podobne
ako sa pripravujeme na projekt Taliankyv Al-
ziri, ktord uvedieme v koprodukcii s Operou
v Nancy ku koncu buducej sezony.

™ Po zruseni spominanych premiér sa na inter-
netovej stranke Opery SND zrazu objavila infor-
macia o zaradeni koncertného uvedenia Pucciniho
prvotiny Le Villi. Preco dalsi Puccini a preco len
koncertne? Nebolo by vhodnejsie zaradit napri-
klad dielo Jana Cikkera, ktorého storocnicu si pri-
pomenieme v lete tohto roku?

Dekora¢né dielne SND maja naprogramo-
vanych dvanast az Sestnast inscen4cii za rok,
takZe to ma aj tieto suvislosti. Na Cikkera sme
nezabudli, pripravujeme inscenéciu jeho ope-
ry Mr. Scrooge, ktort sme vzhladom na jej te-
matiku chceli ¢o najviac priblizit vianoc¢nému
¢asu. Ked vzniklo vakuum po odrieknutych
premiérach, radili sme sa v time aj s panom
Sugarom (veduci dekoraénych dielni SND —
pozn. red.), ako vzniknutu situaciu vyriesit.
Len viete, unahlit sa v nie¢om, to ja nerad.
Radsej sa drzim prislovia: ,, Trikrat meraj a raz
rez“. Menej je niekedy viac. Aj ked mi je ltto,
zZe Manon a Gavaliera neodohrame tak, ako
sme planovali. Kvantita nezarucuje kvalitu,
ale je nam jasné, Ze dve inscendcie na jednu
sezdnu st malo.

™ Mr. Scrooge, posunuti Manon, Talianka v Al-
Ziri - na aké dalSie tituly sa moZeme pocas budiicej
divadelnej sezony tesit?

Neviem, ¢i sa vam dostalo do usi, ale budicu
sezonu otvarame Verdiho Otellom, i ked bolo
povedané, Ze je $koda vyhadzovat tromfy tak
kratko pred velkym verdiovskym jubilejnym
rokom (200. jubileum narodenia Giuseppe
Verdiho v roku 2013 — pozn. red.). Ale viete,
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Verdi je taky uZasny, Ze je mozné robit kazda
sezonu nového Verdiho a obmienat to. Okrem
Otella pripravujeme aj inscendaciu Netopiera
vrézii Mira Grisu. Hudobné nastudovanie sme
zverili do ruk Rudolfovi Gerimu.

™ Otello si ale vyzaduje velké dramatické hlasy
atych, ako je zndme, je v Opere SND ako Safranu.
Potrebovali by sme mat viacej financii, aby
sme si mohli pozyvat dramatické hlasy aj do
inych inscendcii. Aj Specialne do Otella by sme
si potrebovali ,kapit“ dobrych spevakov. Ci
uZ v baryténovom odbore, ¢i tenorovom, ale i
v dramatickom soprane. A ak by sme i8li dalej
do inych verdioviek - Rigoletta, alebo Simona
Boccanegru, stale nam ten verdiovsky baryton
bude chybat, nehovoriac uz o ozajstnom ,,ba-
sékovi“ s poriadnymi hibkami.

Nehovorime, zZe v roku 2013 neuvedieme ziad-
neho nového Verdiho. Pripravujeme Rigoletta,
ktorého budeme hrat v predvecer jeho narode-
nia.

™ Je uz znamy inscenacny tim?

To vam, bohuzial, eSte zatial neviem povedat,
ale mam v plane angazovat renomovany me-
dzinarodny tim.

™ Ucinkovanie zahranicnych spevakov, resp.
hosti je vyhodné hlavne pre divadla stagionového
a semistagionového typu, ktoré hravaju insce-
nacie v blokoch rozvrhnutych na celii sezénu, ¢o
umozZiluje angaZovat spevaka na urcité, relativne
kratke obdobie. Reprizy jednotlivych inscenacii st
tak hrané v menSom ¢asovom odstupe, ¢o vyrazne
prispieva k zvySeniu ich umeleckej Grovne. Brati-
slavska opera je divadlom repertoarového typu,
v ktorom sti reprizy jednotlivych inscenacii rozvrh-
nuté na celdi sezénu s velkymi ¢asovymi odstupmi
a kritici im vycitaju kolisavii arovei. Ktory z hra-
cich systémov je podla vas optimalny?

Osobne sa priklanam k stagionovému typu.
No je tu velké riziko, ¢i sa nam podari vypre-
dat vSetky tak kratko po sebe nasledujuce
predstavenia aj napriek kvalite ich obsadenia.
Nie som si isty, ¢i mame aj dostatok kvalitné-
ho publika. V zapadnej Europe je ovela vacsi
pohyb cudzincov a ludi so zdujmom o operu.
Bratislava je sice dnes uZ velmi atraktivne
a pekné eurdpske mesto, ale stale velmi malo
navstevované.

I™ Nie je to skor otazka ponuky a dopytu? Nema-
la by to byt vyzva pre marketing, ktory by dokazal
rozpracovat atraktivnu propagaciu Opery SND aj
smerom k zahrani¢nému publiku?

Absolutne ste trafili. Tu musi byt marketing
daleko silnejsi, zial, nie vSetko je v mojej
kompetencii, aby som to pohol dopredu.
SND ma dost velky tim ludi, ktori sa stara-
ju o ,,PR“ celého SND s dorazom na operu,
pretoZe operna zlozka je najsilnejSia najpo-
CetnejSia.

™ Alevy by ste predsa mali mat vas okruh pracov-

nikov, ktori by podla vasich pokynov takéto straté-
gie rozpracovali...
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> Ano. Ja svoje poziadavky a predstavy marke-
tingu samozrejme oznamim a ten by mal na
zédklade toho nieco robit. My potrebujeme
napriklad dotiahnut do divadla publikum aj
cez rozne agentary, vieme, ze marketing ma
s viacerymi takymito agentirami rozohraté
nejaké dohody. Takze, viete, ono nie vZdy to
funguje a savisi to aj s tym, na aké tituly Iu-
dia préave ida. Su niektoré pekné tituly ako
napriklad Orfeus a Eurydika, ale stale maja
slabt navstevnost. Stale zdoraznujem, Ze pre
podobné predstavenia treba vyvinut vacsie
usilie v marketingu, aby sa hladisko zaplnilo.
Podobnym prikladom je aj inscenacia Fausta,
ktoré je vyborne spevacky obsadena.

™ Gounodov Faust v rézii Gintarasa Varnasa bol
opernou kritikou Hudobného Zivota vyhodnoteny
za najlepsiu opernii inscenaciu minulej sezény na
Slovensku...

Ja nie som tak konzervativny, ako si niekto
mysli. To, Ze nie som prave najmladsi, eSte
neznamena, ze nemam pochopenie pre mo-
dernud inscenaciu. Sdm som spieval v nie-
kolkych modernych inscenaciach. A velmi
dobrych. MozZem povedat, Ze som sa v nich
ako interpret citil velmi dobre a mali aj dob-
rt odozvu. Kazda moderna inscenacia musi
spinat ur¢ité kritéria. Musi mat svoje hra-
nice etiky aj estetiky a musi spinat kritéria
pekného.

™ Ale to sii Siroké pojmy, pan riaditel...

No dobre, ale musime si stale uvedomovat,
Ze opera je opera. Akonahle zacne byt rézia v
popredi viac ako hudba a spev, nie je to dobry
znak. Predand nevesta by bola absolutne $pic-
kovym predstavenim, keby to bola ¢inohra. Pri-
li§ vela ludi, vela rusivych akcii, napriklad pocas
arie Jenika alebo Marenky, nie st inscenacnym
prinosom, skor naopak. Obcas treba respekto-
vat hudobnt myslienku, text a intimitu spevaka
najavisku.

I Operna inscenacia ma vsak prostrednictvom
réZie moznost reflektovat aktualnu spolocenskai si-
tuaciu, komentovat fenomény, ktoré prinasa doba
a pontikat tak publiku myslienkové a estetické
podnety smerom k dielu samotnému a prostrednic-
tvom jeho inscenacie aj smerom navonok. Dovolil
by som si tvrdit, Ze takyto koncept je pre instituciu
financovanti z verejnych zdrojov priam zavazny.
Predpoklada vSak angaZzovaného a po vsetkych
strankach rozhladeného dramaturga. Mate v di-
vadle takého?

Dramaturgicky plan pripravujem spolo¢ne
s externymi dramaturgmi divadla. V krat-
kej budtcnosti vSak budem mat aj interného
dramaturga. N4jst dobrého dramaturga nie
je také jednoduché. Tato vasa otazka je velmi
diskutabilna a existuju na fu viaceré odpove-
de. Nedovolil by som si tvrdit, Ze takyto kon-
cept je pre inStitdciu financovanu z verejnych
zdrojov priam zavazny. Pre mna je smerodajny
poslucha¢ a divak, navstevnik, ktory sa pride
kulturne vyzit do operného domu. Umenie,
ktoré pondkame, musi byt zrozumitelné a slo-
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bodné. Neexistuju hranice réznych inscenac-
nych ponati a postupov, preto si myslim, Ze
treba re§pektovat zdujem vacsSiny opernych
nadSencov.

I Okrem verdiovského jubilea sa bude rok 2013
niest aj v znameni Richarda Wagnera (1813-1893).
Uvidime v Bratislave konecne Prsteri Nibelungov
alebo aspoi niektori z hudobnych dram ,velkého”
Wagnera?

Viete, urobit v Bratislave dobrého Wagnera,
na to musite mat zohrany inscenacny tim,
ktory sa Specializuje na Wagnerove opery.
V sezone 2012/2013 pripravujeme inscena-
ciu Lohengrina. Mame rozpracované dva za-
ujimavé timy aj s inscenatormi z Nemecka aj
s panom rezisérom Zagarsom. Verim, Ze sa
rozhodneme pre ten spravny.

™ Orchester Opery SND nema s Wagnerom pri-
1iS vela skisenosti...

Aninemdéze mat, nakolko sa s nim stretava iba
sporadicky. Orchester bude hrat Wagnera ur-
Cite dobre, ak bude mat za pultom toho sprav-
neho dirigenta. Rad by som do tejto produkcie
angazoval nejakého starsieho a skusenejsieho
dirigenta.

Vela sa hovorilo aj o kvalite orchestra. Kritici vy-
Citaju absenciu dirigentskej osobnosti, ktora by s
tunaj$im orchestrom pracovala kontinualne pocas
dlhsieho obdobia a vtisla mu punc osobitosti. Je
podla vas takato kritika opravnena?

Ked som prisiel do divadla, nechcel som robit
totalne zmeny na kazdom useku. Po¢tivam a
sledujem vykony jednotlivych umelcov a viem,
Ze budem robit urcité zmeny aj ¢o sa tyka vy-
budovania orchestra tak, aby na jeho celo pri-
$la nejaka dirigentské osobnost aj dlhodobej-
Sie. Rozhodne by tu mal byt skdseny dirigent,
ktory by mal odvahu robit s orchestrom velmi
intenzivne a dat mu pecat vzdy dobre pripra-
veného nastudovania. Orchester Opery SND
vie podat aj kvalitny vykon, ale ob¢as mu chy-
ba skutocné motivacia, ktord by ho vyniesla na
vys$$i europsky level.

I Po nastupe na post riaditela Opery SND ste
hovorili o tom, Ze by ste chceli ¢astejSie angazovat
aj slovenskych spevakov tispeSnych na zahranic-
nych opernych javiskach. Mnohi z nich sa tu uz
dlho neukazali...

Komunikujeme s nimi neustale, nezabudli
sme na nich. Napriklad so Stefanom Koca-
nom, Daliborom Jenisom a tak dalej. Tito
spevaci maju bohaty program a ich hosto-
vanie na domacej scéne sa dohaduje velmi
zlozito. Malokedy sa ndm podari ich ziskat.
Dalsia vec je nas repertoar. Pre pani Kudero-
vu napriklad musime néjst idealnu postavu.
Jej repertoar sa s tym nasim velmi nepre-
kryva. Co sa tyka Stefana Kocana, rozpraval
som sa s nim pri otvaracom koncerte, kde mi
povedal, Ze velmi rad pride, ale ani jeho re-
pertoar nie je prili§ kompatibilny s nasim. To
znamena, ze my musime najskor vytvorit pre
nich prilezitost a az tak ich mdzZeme pozvat.

V sezone 2012/2013 vSak uvedieme svetova
premiéru opery Lubice Cekovskej na motivy
Wildeovho Doriana Graya, v ktorej sa pred-
stavia Pavol Brslik, Stefan Kocan, Adriana
Kucerové a Dalibor Jenis.

I™ Velky ohlas u verejnosti vzbudil nedavny Krista-
lovy ples v Novej budove SND, kde vystupili aj
svetoznami umelci tzv. ,prvej opernej ligy” - Anna
Netrebko, Erwin Schrott, José Cura. Aj v sivislosti
s poslednym galakoncertom Juana Diega Fléreza sa
natiska otazka, preco sme ich nevideli aj v niekto-
rej z inscenacii. Operné divadlo sa predsa definuje
prostrednictvom predstaveni a nie galakoncertov...
Co sa tyka toho plesu, dlho som nevedel, kto
sem pride spievat. Na jeho priprave som sa
nepodielal. Ale zase som rad, Ze tu tieto osob-
nosti boli. Rozpraval som sa s Iudmi, ktori
by boli ochotni zaplatit takychto spevakov
aj v konkrétnych predstaveniach. V pripade
Anny Netrebkovej je tu poZiadavka na Tra-
viatu. Myslim si, Ze to nie je aZ tak nerealne,
ale opit aj tu sa ukazuje ako najvacsi problém
termin. V hre je aj José Cura, ktory by mal
ucinkovat v novej inscenécii Otella. Radi by
sme potvrdili jeho ucinkovanie. Zatial ne-
mozno hovorit o presnom datume, nakolko je
to v §tadiu vyjednavania medzi Generalnym
riaditelstvom a nim. Ja som doposial nebol
informovany o jeho hostovani. Verim, zZe
sprava o jeho navsteve SND sa dostane aj do
useku Opery SND.

™ Takze tu sme opit pri probléme marketingu...
Zial, o niektorych krokoch marketingu tymto
smerom sa dozveddm az neskdr. O vyjedna-
vani s konkrétnymi umelcami by som mal byt
informovany automaticky, no nie je tomu tak.

I™ Mate pocit, Ze tu dochadza k prekryvaniu kom-
petencii medzi vami ako riaditelom Opery SND a
vedenim SND? Neséfovalo by sa vam lahsie, ak by
Myslim si, Ze urcite. To je nazor drvivej va¢Siny
umeleckého suboru. Riadenie Opery SND by
bolo efektivnejsie, ak by sme mali marketing
vo vlastnych rukach.

I™ To by znamenalo otvorenie $tatitu SND... Pla-
nujete nejaké aktivity aj tymto smerom?

O tejto zalezitosti budem v kratkej buducnosti
hovorit s pAnom ministrom. O tejto proble-
matike sa hovorilo uZ pred nastupom pani
Hroncovej, len sa pre to ni¢ neurobilo. Na to
treba volu viacerych, ktori stoja na cele divad-
la. Viem, zZe by som nieco preto urobil aj ja.
Mam dost kontaktov na dobrych umelcov po
celom svete, ktorych by som vedel pritiahnut
aj do Bratislavy. Samozrejme si to vyzaduje
intenzivnu marketingovu pracu. Keby sme si
cely systém riadili sami, mohli by sme si vy-
tvorit aj umelecké oddelenie — , kiinslerisches
Betriebsbiiro“ na sposob viedenskej Statnej
opery, ale uz aj mensich scén ako napriklad
v Grazi ¢i inde... Mali by sme vSetko v jednej
»kuchyni“. Vlastny marketing pre operu by
tieto zalezitosti nesmierne ulah¢il. _



Butterfly na okraji spolo¢nosti

| HUDOBNE DIVADLO

Giacomo Puccini: Madama Butterfiy. libreto: Luigi lllica a Giuseppe Giacosa podla dramy Davida Belasca a po-
viedky Johna Luthera Longa/rézia: Barbara Klimo a. h./scéna a kostymy: Veronika Stamberger/ zbormajster: Jan
Prochéazka/dirigent: Marian Vach/sélisti: Gabriela Jelinkova-Podnecka (Co-Co-San), Michaela Sebestova (Suzuki),
Igor Strojin (Pinkerton), Simon Svitok (Sharpless), Jan Rusko (Goro), Katarina Perencseiova (Kate), lvan Zvarik
(Bonzo), Martin Popovi¢ (Jamadori), 1. premiéra: 11. marca 2011, Stitna opera Banské Bystrica

Statna opera v Banskej Bystrici sa po obdobi
objavnej dramaturgie rozhodla opat zaradit do
repertoaru popularny, mozno az konvenc¢ny kus.
Nova inscenacia Madama Butterfly v§ak roz-
hodne konvenéna nie je. Tretie z vrcholnych Puc-
ciniho diel (premiéra v milanskej La Scale 1904)
prezradza skladatelovu celoZivotnd dpornua
snahu v hladani novych atraktivnych nametov.
Néametom opery sa stala drima Davida Belasca
podla poviedky Johna Luthera Longa. Autor-
mi libreta boli Luigi Illica a Giuseppe Giacosa.
Nevelmi znama divadelnéd hra sa v Pucciniho
spracovani stala svetozndmym opernym dielom.
Skladatel vytvoril operu s efektnou japonskou
naladou, $tudoval japonskt hudbu, napodob-
nil pentatonické melédie Dalekého vychodu a
bohato koloroval orchester, ktory sa stal takmer
rovnocennym voci spevackej zlozke. Napriek
tomu zostava Butterfly najmé spevackou ope-
rou. V pribehu nestastnej naivnej Japonky, ktora
sa stane hrackou amerického vojaka, zdoraznil
skladatel tradi¢ne najma citovu zlozku a pribeh
ukotvil tymto smerom pomerne konkrétne. Na-
priek tomu je inscenac¢n4 tradicia diela na vykla-
dy ovela bohatsia, ako by sa dalo predpokladat.
Pohybuju sa od tradi¢nych ilustrativnych pri-
stupov (Zeffirelli) cez zdoraznenie stretu dvoch
odlisnych kultar (Konwitschny) az po vysoko
Stylizované pohybové ponatie s prvkami tradic-
ného japonského divadla (Wilson).
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Rezisérka novej banskobystrickej inscenacie
Barbara Klimo zvolila iny pristup. Rozhodla sa,
velmi originalne, podciarknut socialny rozmer
diela, ktory rozhodne nie je zretelny v prvom pla-
ne. Spolu so scénografkou a kostymovou vytvar-
nickou Veronikou Stambergerovou umiestnila
dej do sucasného Japonska, no ak vynechdme
mobilny telefon, ktory sa najavisku objavi, moze
ist pokojne aj napriklad o Sestdesiate roky mi-
nulého storocia. Stiesnené nalada pochybného

baru na predmesti velkého japonského mesta
pripomina naladou silnti socidlnu angazova-
nost niektorych filmov Akiru Kurosawu. Aj sta-
tické svietenie predstavenia pripomina skor film
ako divadlo. Iluzia japonského mesta je hnedpo
otvoreni opery dokonald, javisko je ,,zapratané®,
kazdy centimeter priestoru vyuzity. Vedlajsi dej
dotvarajuci atmosféru je pomerne vyrazny a sta-
va sa délezitym pozadim pre hlavnd pribehovi
liniu. Predstavuje bezmennych obyvatelov tohto
prostredia vo svojej beznej ¢innosti, od perso-
nalu baru cez remeselnikov, zakaznikov az po
miestnu ¢udacku s taskou na kolieskach, kazdy
so svojim malym bezateSnym osudom a malymi
radostami. Co-Co-San a Suzuki sti kolegyne a
priatelky (v povodnej verzii je Suzuki slizka)
pracujuce ako tanecnice - spolo¢nicky v Goro-
vom bare. Impulz k svadbe Co-Co-San s Ameri-
¢anom Pinkertonom v novej inscenécii dal Goro
spolu s americkym konzulom Sharplessom.
Pinkerton je pocas celého predstavenia pasiv-
nym konzumentom hry, ktord mu nachystali.
Co-Co-San naopak sobasom s Ameri¢anom
pevne veri v novy a lepsi Zivot. Nechce vidiet,
Ze cela svadba je iba inscenovana kostymovana
fraska v kulisach vratane kliatby stryka Bonza,
ktora je velmi origindlne poriata nie realistic-
ky, ako byva zvykom, lez ako formalna sucast
svadobného ritudlu. Bonza zahré jeden zo sva-
dobnych hosti. Dezildzia prichadza postupne
v druhom dejstve, najprv v podobe predtuchy,
navstevy konzula, Suzukinho pohladu a napl-
no po strete s realitou, ktord predstavuje ,,pra-
va“ americka manzelka Pinkertona. Predstava
Stastnej buducnosti Zivota manZzelky a matky v
Spojenych statoch sa ruca. Konfrontovana so
stratou svojej lasky i dietata sa odvracia od ko-
pirovania zdpadného Stylu Zivota a voli tradi¢nti
japonsku cestu na zachranu svojej cti - smrt. Su-
¢asna koncepcia Barbary Klimovej funguje aj v
sto rokov starom diele dokonale.

Aj hudobné nasStudovanie banskobystrickej
Madama Butterfly je velmi kvalitné. Z jeho
kompetentnej realizacie citit hlboka analyzu
komplikovaného diela. Marian Vach podciar-
kol v Pucciniho partitare belcantovi linku pro-
strednictvom akcentu na skladatelovu vlacénu
melodiku. Dirigent skvele rozumie potrebam
spevakov a ma neomylny operny cit pre pracu
s tempom. Podarilo sa mu optiméalne skibit do-
statok priestoru pre krasny spev s dramatickym
nervom, vSetky divadelne doleZité scény boli na-
lezite vygradované. Velmi jasne a prehladne boli

koncipované aj menej zretelné prvky bohatého
pradiva Pucciniho koSatej inStrumentacie. Ma-
rian Vach motivoval Orchester Statnej opery k
sustredenému a angazovanému vykonu, v kto-
rom sa zaskvela najma jeho slacikova sekcia.

V titulnej postave sa na prvej premiére predsta-
vila Gabriela Jelinkova-Podnecka. Typovo je
velmi zaujimavou Co-Co-San, jej tmavsi hlas je
pozoruhodnou kombinaciou dramatickej sily
a chvejivej krehkosti. Premyslene vie pracovat
s dynamikou, ton ¢asto nasadzuje v piane a az
nasledne ho otvori, ¢o spolu s redukciou vibrata
miestami pripomina pristup Specialistov na sta-
ra hudbu. Vo vyssej polohe sa vSak prejavia ne-
dostatky v technike, tremolo a intonacna pribliz-
nost. Herecky bola jej postava strhujico pravdi-
va a precizne pripravena. Michaela Sebestova
bola spevacky i herecky idealnou Suzuki, citlivou
a empatickou. Jej hlas ma dramaticky tah, boha-
ta sytost a primeranu citovd angazovanost bez
prehnanej expozicie. Igor Strojin ako Pinkerton
bol aj vokalne akoby postavou v tzadi, mozno
az prilis. Kultivovany spevak mensieho hlasu sa
vsak ocitol v tieni ostatnych vykonov, chybalo
mu viac dramatickej angaZovanosti. Mal v§ak aj
niekolko velmi vydarenych miest, hlavne v dvoj-
speve so Simonom Svitokom (Sharpless) v pr-
vom dejstve. Ten zaujal najma efektnym tonom
svojho znelého baryténu a prikladnou schopnos-
tou skrotit ho. Herecky svoju postavu obohatil aj
0 negativny rozmer, ktory sa ¢asto obmedzuje
iba na konzulovu pasivitu. Tu sa vSak priamo
spolupodielal na tragédii hlavnej postavy spolu
s majitelom baru Gorom. Jeho predstavitel Jan
Rusko si negativnu postavu viditelne vychutnal
a herecky i spevacky premyslene pripravil. Men-
Sie postavy (Kate Pinkerton, Bonzo, Jamadori)
boli korektne interpretované a vyrazne individu-
alizované Katarinou Perencseiovou, Ivanom
Zvarikom a Martinom Popovicom. Napriek
malému zastoju v tomto diele podal velmi dobry
vykon aj Zbor Statnej opery, pripraveny zbor-
majstrom Janom Prochazkom.

Premiérové publikum odmenilo uéinkujucich,
dirigenta aj inscenatorov mohutnymi ovaciami.
Napriek tomu, Ze vedenie banskobystrickej ope-
ry vsadilo vyberom diela na konvenciu a istotu,
vdaka originalnej vizualnej koncepcii posobi
nova inscenacia Madama Butterfly nesmierne
sviezo. V kontexte tohtoro¢nej ,,uhorkovej“ slo-
venskej opernej sezony priam ako zjavenie.

Jozef CERVENKA
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V Kosiciach su fajéenie a nevera moderné

Ermanno Wolf-Ferrari: Zuzankino tajomstvo. libreto: Enrico Golisciani/Maurice Ravel: Spanielska hodinka. libreto:
Franc Nohain/rézia a scéna: Achim Thornwald/kostymy: Danica Hanakova/dirigent: Igor Dohovi¢/sélisti: Michaela
Varady/Janette Zsigova (Zuzana), Marian Lukac/Ludovic Kendi (Gil), Tomas Beli¢ak/Peter Rasi (Sluha), Veronika
Holbova/Tatiana Palovcikova (Concepcion), Peter Rusko (Gonzalvo), Jaroslav Dvorsky (Torquemada), Marek
Gurbal/Ludovic Kendi (Ramiro), Martin Gurbal/lvan Zvarik (Don Goméz)/premiéra: 25. februara 2011, Opera

Statneho divadla v Kogiciach

Zaradit do repertoaru taky operny titul, kto-
ry by splnil umelecké a komeréné poziadavky
a zaroven by dosiahol aj porovnatelnti dro-
ven so suc¢asnymi eurépskymi inscenacnymi
trendmi, nie je vobec jednoduché. V metro-
pole vychodného Slovenska, kde sa kulturne
podujatia zviditeltiuju v atraktivnom umelec-
kom priestore ,,Eur6pskeho hlavného mesta
kultary“, ktorym sa KoSice o dva roky oficialne
aj stanu, je atraktivny operny repertoar nielen
predpokladom, ale aj legitimnou poziadavkou.
Po jesennej premiére Mozartovej Figarovej
svadby, ktora s vynimkou hudobného nastudo-

T. Rasi, J. Zsigova [foto: archiv SDKE] I

vania neprekrocila rdmec priemernosti, bola
pomerne malo hravana jednoaktovka Zuzan-
kino tajomstvo a inscenaéne vdaéna Spaniel-
ska hodinka poslednou prilezitostou vylepsit
umelecku droven tejto sezony. Subor uz totiz
viac premiér neplanuje. Operné jednoaktov-
ky spojili netradi¢ne do jedného vecera dve
zdanlivo nekompatibilné vasne — konzuméciu
tabaku a neveru. Z fajéenia, ktoré bolo hitom

a na zaciatku 20. storocia aj prejavom doko-
nale emancipovanej Zeny, je dnes spolocensky
anachronizmus s miniméalnou mierou tole-
rancie a alarmujucimi zdravotnickymi $tatis-
tikami. A nevera? Dlhodobo ma rézny (aj $o-
kujuci) index tolerancie. Skladatelsky plodny
Wolf-Ferrari (1876 — 1948) vsak v opernom
zanri hladal aj nové moznosti, pricom velkou
inSpiraciou mu bola talianska opera 18. sto-
roCia. V pripade Zuzankinho tajomstva sa da
vytusit slavne Pergolesiho intermezzo La ser-
va padrona. Trojica postav, manZelia Zuzana
a Gil s nemym sluhom Santém totiZ verne ko-

piruju jeho podorys. Za nestandardnym man-
zelkinym spravanim vsak nie je milenec, ale
fajciarska vasen, ktorej nakoniec podlahne aj
manzel. Na hodinovt produkciu je to takmer
nezmyselna zapletka. Okrem brilantnej pre-
dohry, niekolkych sélovych ¢isel a zavereénej
hudobnej parafrazy na falstaffovska fugu
(Tutto nel mondo e burla) je Wolf-Ferrariho
buffa typickou hudobnou ,konverzackou® s
findlnym Tutti e fumo questo mondo. S6lové
party bezpeéne zvladli barytonista Marian
Lukac a Michaela Varady, ktora bola vzhla-
dom k dramatickosti partu v obsadeni a pri-
ori omylom. Jednoaktovka Maurica Ravela
je pribehom zanedbévanej manzelky, ktora
miluje vasen v hrieSnych vztahoch s bésni-
kom aj bankarom. V ¢akani na ,,prilezitost
pretrpia sice obaja netradi¢né spdsoby tkrytu
v izbovych hodinach, ale erotické ,,vy¢inanie®
nakoniec prenechaju tancujucim dablérom.
Skvelou figarkou bol basnik tenorovych
kantilén Peter Rusko, podobne ako aj bratia
Martin a Marek Gurbalovci v tlohach ¢aka-
juceho milenca a $peditéra. Ten vynasal ,,obe-
te“ intimnych radovanok v utrobach hodin na
vlastnom chrbte. Jaroslav Dvorsky stvarnil
manzela idealne, bez lesku v hlase i v javisko-

vej akceii. Hlavna iniciatorka toledskej hodinky
Veronika Holbova nenasla vzdy ta ,,horacu“
Spanielsku mieru temperamentu a koncepcie
svojej postavy. Temperament, a nielen $paniel-
sky, bol vzdialeny aj hostujucemu nemeckému
rezisérovi a scénografovi Achimovi Thorwal-
dovi. V realizcii nehladal aktualizaciu témy,
ktora sa pre odvaznejsi rezijny dizajn priam
nukala. Svojim archaizujucim rukopisom ne-
zdvihol zo sedadiel, nevyprovokoval a nenad-
chol. Aranzovanim dosiel sice do finale, ale
»jeho javisku chybali (§kodo)radost, vtip, ne-
odmyslitelna grimasa a nadStandardny ismev
buffy. Univerzalna komorna scéna s kulisou
interiéru posunutou smerom k proscéniu
a precnievajuce balkdny s obojstrannym pri-
stupovym schodiskom vytvorili poschodovy
hraci priestor. Scéna v Ravelovi mala bie-
le steny s galériou ¢iernych namalovanych
wvisiacich® hodin réznych velkosti a tvarov.
Utroby dvoch stojacich hodin v izbe s animo-
vanymi cifernikmi boli skrySou pre ¢akajucich
milencov, ktori z nich prileZitostne vystrkovali
hlavy a vykudkali. Niekolko dramaticky za-
myslanych akcii (napr. rozbijanie nabytku aj
kvetinacov) posobilo v kontexte skor nasilne
nez dramaticky u¢inne. Kostymy Danice Ha-
nakovej ozivili strihom aj farebnostou strohu
scénu. Obe jednoaktovky hudobne nastudoval
Igor Dohovi¢. Charakterizovala ho snaha o
korektnost pretlmocenia hudobného zapisu.
Komorny orchester Zuzankinho tajomstva bol
pod jeho taktovkou muzikantsky mobilne;jsi,
prehladnejsi aj istej$i. Wolf-Ferrari mu Ziadne
»naslapné miny“ nepripravil. In§trumentacne
bohatSiemu a ovela rafinovanejSiemu Ravelo-
vi chybala vyraznejSia hudobna diferenciacia,
artikulécia, dynamicky Svih, vtip aj interpre-
taény nadhlad. A ak kedysi Igor Stravinskij
oznacil Ravela za ,$vajéiarskeho hodinara“,
potom prave preciznost a bezchybné fungova-
nie jednotlivych ,stciastok® partitiry posobi-
lo vo vyslednom Dohovi¢ovom tvare miestami
az prili$ difdzne. Napriek tymto nedostatkom
malo jeho naStudovanie neporovnatelne jas-
nejSiu a akceptovatelnejSiu podobu nez insce-
nacny javiskovy tvar. Ten divakovi na premiére
vela ismevu a smiechu nedoprial. Podobne aj
premiérovy bulletin, ktory zival informa¢nou
prazdnotou.

Maria GLOCKOVA

hudobng Zivot
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Verejna kolektivna spoved naivnych jazzmanov

Naivny jazz sa prvykrdt objavil v roku 1978 na pdnskom zdchode v Osvetovej besede v Lamaci a Coskoro nato sa tam prepracoval
na pédium, kde nahradil Petra Lipu a Petra Breinera. Dnes sa vyskytuje v neskryvanej podobe na réznych vernisdZach a v ateliéroch, ale
presiakol ako liecivd infekcia aj do poloprofesiondlnych jazzovych stiborov. Za totality bol oslobodenim ducha, dnes je cirym hedonizmom.
Pamiitnici, aktéri a priaznivci tohto zvidstneho hudobno-socidlno-kultirno-politického Zanru sldavili 2. marca 2011 jeho 33. narodeniny.

Naivny jazz vznikol ako uplne bezné muzici-
rovanie, tak ako sa v dedinskych dreveniciach
alebo v mestiackych domacnostiach s rados-
tou hravalo bez ohladu na
talent a virtuozitu. Ibaze v
post-hippiesackych rokoch,
ktoré¢ boli v ceskosloven-
skom komunizme konta-
minované ostrou kulttrno-
-politickou normalizaciou,
malo neformalne improvi-
zovanie na verejnosti este
aj Stipku politickej drazdi-
vosti. Nehovoriac o tom,
ze pri vzniku Naivného
jazzu bol aj otec bratislav-
ského undergoundu Gusto
Dobrovodsky so svojou
nezabudnutelnou mandoli-
nou a extatickym spevom.
Jazzové Stvrtky v lamacskej Osvetovej besede
na sklonku 70. a zaciatkom 80. rokov boli tou
oazou spiritudlnej slobody, kde mohol Naivny
jazz vyfermentovat. Neskor sa prestahoval do
ateliérov, na ochranarske baly, vernisaze, pou-
li¢né majalesy, v poslednych rokoch dokonca aj
na oficialne pédium, reprezentujic muzikalitu
slovenskych vedcov, ktori z velkej Casti tvoria
jeho komunitu, a najnovsie aj do zahranicia,
kde imponuje zabavychtivej verejnosti.

Dojemné je spojenie amatérov a profesio-
nalov na platforme Naivného jazzu. Tu je
mozné aj to, ¢o by v jazzovych kluboch a na
oficidlnych jam session ,,jazzova policia“ ne-
tolerovala. Spytajte sa Juraja Kalasza, Milana

Belana ¢i Milana Tedlu, preco s nami nieke-
dy hrali alebo hraju. Oni to vysvetlia najlep-
Sie. Na oslave ,tridsattrojky” sa k Naivné-
mu jazzu pridal aj Peter
Lipa (v ,hymne“ When
the Saints Go Marching
In), Radovan Tariska
(Blue Monk, Watermelon
Man), celé bloky si odo-
hrali Milan Tedla aj Fe-
dor Freso. Nahodny kla-
virista z publika Lubomir
Groch si dal sélovo Jez-
kov Bugatti Step, Ameri-
¢an Chris Davis si s ka-
pelou (Milo§ Krmicek,
Milan Belan, Gabriel
Bianchi, Igor Minarik,
Jan Klimo, Eduard Kre-
kovi¢, Fedor GOmory,
Peter Jurco, Jaroslav Rozsival) zanotil
par jazzovych evergreenov a ti spontannejsi
navstevnici prispeli kreativnymi tane¢nymi
varidciami. Tento vecer ndm velmi chybali
Peter Horvath, Vlado Havrilla, Katka Klies-
tencova...

KedZe i8lo o velké jubileum, vecer sa neobi-
giel bez zasviteného slova. Cital sa Manifest
Naivného jazzu, zazneli 3 referaty (Kairold-
gia dejin Naivného jazzu, Odkaz Manifestu
Naivného jazzu tretiemu tisicrociu, Vedecké
pozndmky na margo fenoménu sluchovej na-
ivity), vyvrcholenim bolo ocenenie hlavnych
protagonistov (za pionierstvo a celozivotny
prinos, za dlhoro¢né zasluhy o udrziavanie

Corea s Burtonom, ,ellingtonovci” aj Beck

Jarnu sériu pozoruhodnych hudobnych pod-
ujati v Bratislave otvori tandem klaviristu
Chicka Coreu s vibrafonistom Garym Bur-
tonom (2. 4., Incheba Expo Aréna) fungu-
juci neuveritelné 4 desatrocia! Za spolocné
projekty (najma skvely album Crystal Silence
z roku 1973) ziskala dvojica viacero prestiz-
nych oceneni a na ich koncert z roku 1983
v bratislavskej $portovej hale Pasienky spo-
minaji dodnes mnohi slovenski fantiSikovia.
Naopak, prvykrat sa na domacom pddiu pred-
stavi legendarny Duke Ellington Orchestra.
Ellingtonovym stborom preslo od 20. rokov
minulého storocia mnozstvo formotvornych
osobnosti, ktoré vyrazne ovplyvnili ako sélo-
vu (Bubber Miley, Ben Webster, Paul Gon-

salves), tak ansdmblova hru (Johnny Dodges,
Jimmy Blanton, Harry Carney). So sucasnou
podobou orchestra pod vedenim Barryho Lee
Halla Jr. bude hostovat domaca dvojica Peter
Lipa a Juraj Bartos (3. 4., nova budova SND).

Rovnako premiérovo sa na Slovensku uvedie
nadzanrovy gitarista Jeff Beck, ktory pred
niekolkymi tyzdnami ziskal trojicu oceneni
Grammy. Vystupenie jeho kapely (basgi-
taristka Rhonda Smith, bubenik Narada
Michael Walden, klavirista Jason Rebello)
bude vrcholom Jarnych Bratislavskych jazzo-
vych dni (24. 6., Sportové hala Pasienky).

(mot)

Naivného jazzu pri Zivote, za empatiu pro-
fesionala, za najautentickej$i naivny Zivotny
Styl). Dakujem vsetkym amatérskym, polo-

Zlava M. Tedla, P. Lipa, G. Bianchi a M. Belan [foto: M. Vesely]

il

profesiondlnym aj profesionalnym naivnym
jazzmanom, ctenému naivnému publiku,
prosto vSetkym, ktori pri§li na tato dprimna
oslavu.

Gabriel BIANCHI
autor je psycholdg, jazzovy publicista, kaviarensky
klavirista a naivny jazzman

). Beck [foto: archiv]
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1918-1933

Antonin MATZNER

Ironii osudu doslo k prvnimu radikdlnimu stretu jazzu s totalitni moci
v Némecku, které spolu s Velkou Britdnii a Francii patfilo k evropskym
zemim, kde se mu predtim dostalo nejvétsiho rozsiteni a obliby."

Hned s nastupem 20. stoleti sem pronikly
prvni tance cakewalk, one-step i two-step,
nasledované brzy horec¢kou argentinského
tanga, jehoz prvni oficialni soutéz se uskutec-
nila v berlinském Sportpalastu v roce 1911.
V nasledujici sezoné uz nové spolecenské
tance zdomacnély na vSech parketech pravé
dobudovaného zabavniho centra Admirals-

promenad Friedrichstrasse. Otisk jejich

rytmi byl ¢im dal zfetelnéjsi také v operetni
a Sansonové tvorbé uznavanych autord star-
$ich generaci (Victor Holldnder, Rudolf Nel-
son, Paul Abraham aj.).

Hot dance music ve Vymarské republice

Soucasné se vznikem Vymarské republiky
ptibyly po francouzském vzoru k tradi¢nim
domacim tingl tanglim literarni kabarety,
varieté a obdobné nalezl v Némecku vdécnou
ptdu i jiny druh z Parize importované zabavy
v podobé revue. Prave jimi sem pronikala nova
vlna tane¢nich novinek jako shimmy, foxtrot,
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black bottom nebo charleston. PGvodné jen
lokalni raz némeckych lidovych frasek dostal
razem internacionalni rozmér pritomnosti
z Londyna ¢i ptimo z Ameriky prizvanych
dlouhonohych girls. Na podzim 1919 se na
trhu objevily prvni desky tane¢nich orchestrti
s hudbou infikovanou americkymi ragtimy,
kterou jejich kapelnici Max Tauber, Sami
Stern nebo Marek Weber obohatily svij reper-
toar béhem angazma v mondénnich hotelech
Adlon ¢i Esplanade. Jejich priklad nasledovaly
zahy salonni kapely v méné okazalych restau-
rantech a tane¢nich kavarnach, kdyz se jejich
pivodné smyccovy instrumentar rozsifil o
saxofony, banja a kuriézni sestavy nejrizngj-
$ich bicich nastroji. To v8e se kupodivu ode-
hravalo na pozadi neklidné doby masovych
demonstraci, stavek a katastrofalni miry hy-
perinflace, kdy se v jejim kulmina¢nim bodé
vroce 1923 vysplhala cena jediného bochniku
chleba az na ¢astku miliardy fiSskych marek.
Navzdory tomu odev§ad zaznivaly napodobe-
niny amerického hot jazzu a Berlin i ostatni
némecka mésta se ti'asla ve viru excentrickych
tancd. Tehdy jesté nikdo netusil, Ze se ve sku-
te¢nosti jednalo o dance macabre nad propasti
blizici se nové hospodarské krize a stahujicich
se mraku nacistické totality.

Prvni sérii desek s autentickymi ohlasy hry
amerického hot jazzu natocil na prelomu let
1920-1921 pro firmu Polyphon Eric Concer-
to's Yankee Jazz Band, povazovany za prvni
némecky hot-orchestr. Vedle napodobeniny
snimku Slow and Easy amerického bélosské-
ho dixielandu Louisiana Five obsahovala mj.
dalsi americké tituly After You Get What You
Want, You Don't Want It, Avalon, Bells, Eve-
rybody Shimmies Now, Poor Butterfly Is A Fly
Girl Now, The Japanese Sandman, Whispe-
ring i prvni velky 8lagr Swanee dvacetiletého
George Gershwina. Leader tohoto seskupe-
ni, klarinetista a saxofonista Eric Borchard
(1886—1934) stravil predtim néjaky cas
v USA, kde se spratelil s jazzovymi hudebniky,
kteri ho také naucili na saxofon. Na snimcich
Aggravatin' Papa (Grammophon 1924) jeho
pristi formace Eric Borchard's Jazzband
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z poloviny 20. let je rozpoznatelny vliv dalsich
americkych prikopnickych skupin Original
Dixieland Jass Band i Original Memphis Five,
podtrZeny navic pritomnostijejich trombonis-
ty, neworleanského rodédka Emile Christiana.
V priibéhu této dekady hral Borchard nékoli-
krat také v Praze, kde udrzoval pratelské styky
s R. A. Dvorskym a podilel se na jeho nékte-
rych deskach nahranych v Berlin€. Po boufli-
vém Zivoté provazeném skandaly se Zenami a
drogami, pro které se nakratko dostal i do vé-
zeni, spachal Borchard ve véku osmactyfticeti
let ve Strasburku sebevrazdu.

Kdyz priblizn€ v poloving¢ 20. let zacal do
Némecka opétovné pozvolna proudit zahra-
ni¢ni kapital, ktery oZivil primysl i zeméd¢l-
stvi, dostalo se novych impulst také déni ve
sfére spolecenského zivota a zabavy. K t€ém
¢etnych hudebnik i celych téles primo ze
Spojenych statd. V roce 1925 dorazilo z Pa-
rize do Berlina predstaveni La Revue négre
amerického ansamblu Chocolate Kiddies
s hvézdnou tanecnici Joséphine Bakerovou,
dal$imi jednatficeti zpévaky a tane¢niky do-
provazenymi jedenacticlennym orchestrem
Sama Woodinga s improvizujicimi solisty
Tommym Ladnierem na trubku, trombonis-
tou Herbem Flemmingem a saxofonisty Gar-
vinem Bushellem a Williem Lewisem. Cekalo
tu na n¢ bourlivé velkomésto, jehoZ kosmo-
politni duch prosyceny zaplavou nové hudby
vyrazil devatenactileté Joséphiné doslova
dech: ,Mésto se trpytilo jako Sperk, zvldsté
v noci, coz v Parizi zdaleka nebylo. Nespocetné
kavdrny pripominaly zaocednské parniky po-
hdnéné rytmem svych orchestrii. VSude dokola
znéla hudba.“* Historicka premiéra show in-
zerované jako ,posledni americka senzace
se uskutecnila 25. kvétna 1925 ve velkém
krytého kluzisté s kapacitou presahujici 1000
navstévnikd. Predstaveni se hralo nepretrzité
kazdy den az do cervence a celkové dosahlo
65 repriz. Mezi ptvodnimi hudebnimi ¢isly
figurovaly také tfi skladby tehdy jesté nezna-
mého Duka Ellingtona. Dv¢ z nich - Jig Walk
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a Jim Dandy — predznamenaly nastup zdejsi
charlestonové horecky. Orchestr Sama Woo-
dinga ziskal pouhych deset dnli po premié-
rovém veceru kontrakt na nahravani s mistni
spolecnosti Vox, pricemz radu skladeb z pred-
staveni, véetné Ellingtonovych, vzapéti na-
hraly také mistni orchestry Bély Dajose (ve
shodném instrumentalnim obsazeni a podob-
ném aranzma), Bernarda Ettého a Reinharda
Wenskata.

Krélové jazzu a jejich vliv

V kvétnu piistiho roku prijel do Berlina sam
kral bilého amerického jazzu Paul Whiteman.
Do jedné ze svych povéstnych revui v Grosse
Schauspielhaus ho angazoval slavny choreo-
graf a impresario Erik Charell, ptezdivany po
broadwayském bossovi ,némecky Ziegfeld®,
ktery tam uZ predtim dovezl z Londyna Tiller
Girls.> Od ledna 1928 hostoval ve varietnim
divadle Scala pfti své prvni némecké navstéve
orchestr Whitemanova londynského protéjs-
ku Jacka Hyltona. O rok pozdéji zpivalo ve
Scale také pamatné muzské vokalni kvarteto
Revellers. Koneéné v Berlin€ i v jinych némec-
kych méstech trvale ¢i prechodné pasobily a
tamni scénu prabézné inspirovaly hot-or-
chestry dalsich rodilych Ameri¢and, ktefi tu
pravidelné také nahravaly. K nejznaméjsim
patfily ansambly byvalého bubenika White-
manova orchestru Luda Gluskina (Ludwiga
Eliase Grassnicka), jimz prosli napf. zminé-

ny trombonista Emile Christian, klarinetista
Danny Polo nebo cerny kornetista Arthur
Briggs a kapela klarinetisty Teddyho Klinea
se skvélym saxofonistou Billym Bartonem,
banjistou Mikem Danzim a scatujicim vokal-
nim duem The Two Jazzers tvofenym ovSem
madarskymi zpévaky Laszlem Mocsanyim a
Tiborem Lakosem (dodnes svéze ptsobi sni-
mek skladby Miltona Agera I'm Doing What
I'm Doing For Love na zna¢ce Homocord,
1929). Trvalou odezvu prinesly také cetné
aktivity britského kapelnika Billyho Bartho-

lomewa, ktery hral zprvu jako sideman u Eri-
cha Borcharda, v roce 1928 oteviral s vlast-
nim velkym orchestrem Delphians vyhlaseny
berlinsky tane¢ni palac Delphi a prilezitostné
azdo navratu do vlasti vroce 1939 ridil firem-
ni Odeon Tanz-Orchester.

Neprehlédnutelnou kapitolou v dgjinach
némeckého predvalecného jazzu bylo zdejsi
prechodné ptisobeni kreolského Kklarinetis-
ty a sopransaxofonisty Sidneyho Becheta.
V détském véku prosSel v rodném New Orle-
ansu legendarnimi pouli¢nimi dechovkami,
jesté jako teenager hral v Chicagu po boku
jazzovych pionyrti Freddieho Kepparda a
Kinga Olivera nez byl v roce 1919 angaZovan
klasicky vzdélanym ¢erno$skym kapelnikem,
zakem Antonina Dvoraka Willem Marionem

Cookem do jeho Syncopated Orchestra, s kte-
rym ve stejném roce u¢inkoval i v Londyn¢. Po
navratu do vlasti natocil Bechet v roce 1923
sérii pozoruhodnych desek s Louisem Arm-
strongem. Po roce 1925 byl znovu aktivni
v Evropé, kde s ¢ernosskou revui Chocolate
Kiddies hral ve Francii, Némecku, ale také
v Moskve, Kyjevé, Charkove a Odése. Po po-
ty€ce v jednom parizském baru na Montmar-
tru stravil 11 mésicti ve vézeni a po vypovéze-
ni z Francie se uchylil do Berlina, kde v roce
1929 hral s vlastni skupinou v baru Wild West
v nové ziizeném zadbavnim palaci Haus Vater-
land na Potsdamer Platz. Do jeho vyhlasené
Palmové zahrady byly v 1été nésledujiciho
roku situovany zaveérecné sekvence hraného
celovecerniho filmu Einbrecher (Lupic), je-
hoz pribéh se ve skute¢nosti odehraval v Pa-
riZi. Vedle hereckych hvézdnych protagonistd
Lilian Harveyové, Willyho Fritsche a Heinze
Rithmanna obsahovaly také ¢tyt'i hudebni ¢is-
la Friedricha Holldndera, zachycujici pfimo
na platné Bechetovy New Yorkers a ¢erného
stepafe Louise Douglase, s kterym predtim
ucinkoval v La Revue négre (posledni dvé pro-
vazi z&asti v podkresu pod dialogy Bechetliv
sopransaxofon).

Domaci tanecni orchestry
Plisobeni téchto teles se samoziejmé promitlo

do stylu a interpreta¢ni praxe domacich tanec-
nich orchestr. Ty nejobliben¢jsi vedli zpravi-
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dla klasicky vzdélani houslist¢ Sam Baskini,
Béla Dajos, Paul Godwin, James Kok, Efim
Schachmeister ¢i Marek Weber, kteri do Né-
mecka vesmeés prisli odjinud. Baskini (Samuel
Baskind, 1890—?) pochazel z béloruského Bo-
risova av letech 1925-1933 ridil rtzné sestavy
v berlinskych kavarnach a v tane¢nim pavilonu
Europa. Pod jménem Sam Baskini und seine
Jazz-Symphoniker pravideln¢ nahréaval desky
pro firmy Kalliope a Corona a od roku 1931
mél pravidelné relace v Risském rozhlasu.
Z naseho pohledu je zajimavy svymi kontakty
s R. A. Dvorskym, ktery se jako anglicky zpiva-
jici pianista uplatiioval na Baskiniho ¢etnych
nahravkach, na nichZ obcas spolupracovali
také dalsi ¢lenové Dvorského prazskych Melo-
dy Boys (trumpetista Karel Vacek, klarinetisté/
saxofonisté¢ Jindfich Kocina
a Bohumil Klemr). Baskini-
ho popularita dosahla primo
zavratnych rozmeért v roce
1929 po otevreni obiiho ber-
linského obchodniho domu
Karstadt, ktery byl inzerovan
bezmala jako ,,osmy div sve-
ta“. Na proslulych zahradach
na stfeSe palace ve vysce 32
metri, kam se navstévnici
prepravovali pohyblivymi
eskalatory primo ze dvou sta-
nic nadzemni drahy, se kazdy
podvecer tancilo prave za do-
provodu Baskiniho orchestru.
O sedm let mladsi Béla Dajos
(Leo Golzman, 1897-1978) z ukrajinského
Kyjeva se v Berliné objevil zahy po vélce a po
roce 1920 nahréval s rliznymi sestavami pro
koncern Lindstrom na jeho znacky Odeon,
Parlaphon a Beka. Jednalo se o typicky salon-
ni orchestr Sirokého repertoarového zabéru
od Straussovych valéikli po modni tanga, kte-
ry pozdéji zdarn€ absorboval i vlivy dobového
jazzu nebo, presn¢ji feceno, hot dance music.
Pod rGznymi nahrévacimi pseudonymy (The
Odeon Five, Mac’s Jazz Orchestra nebo Clive
Williams Jazzband) se na nich podilelo také
nékolik americkych sélistd — zpivajici pianista
Rex Allen, banjista Mike Danzi. Podobného
razeni s riznou mirou jazzového naboje byl ta-
necni orchestr Paula Godwina (Pinchas Gold-
fein, 1902-1982) ze slezského Sosnowiece,
ucinkujici a nahrévajici rovnéz pod nekolika
rdznymi nazvy, zatimco Jakub ,,James* Kok
(1902-1976) z Bukoviny se po urcitou dobu
tésil povésti jednoho z nejvice ,hottest” hraji-
cich némeckych big bandi. V mezinarodnim
Kiinstler Ensemble z Kyjeva pochazejiciho
Efima Schachmeistera (1894-1944) hrali
kromé banjisty Danziho jazzoveé zaméfeni ni-
zozems$ti a belgicti solisté (bratii Louis a Jack
de Vriesové na trubku a tubu, Henri van den
Bossche na trombon, pozdé&jsi saxofonista
londynského Hyltonova orchestru Freddy
Schweitzer). Nejstarsi z této Sestice houslistli
Marek Weber (1888—1964) prisel do Berlina
v roce 1906 z rodného hali¢ského Lembergu
(dnesniho ukrajinského Lvova) studovat na »
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» znamou Sternovu konzervator. Misto koncert-
ni drahy se ale usidlil v berlinskych kavarnach
Schoen a Eden, nez byl vroce 1919 angazovan
s velkym orchestrem do mondénniho hotelu
Esplanade na Potsdamském nameésti. Po roce
1926 se stal reziden¢nim ansdmblem vyhlase-
ného hotelu Adlon na bulvaru Unter den Lin-
den. Vlivy ragtimu byly poznamendany uZ prvni

B. Dajos [foto: archiv]

snimky Weberova orchestru pro Parlaphone
z dob angazma v Esplanade (Sumatra, shi-
mmy fox Banjo Song). Slagrovych rozmérd se
dockala v roce 1929 instrumentalni verze pis-
n¢ Raye Hendersona You're the Cream in My
Coffee z tehdy nové broadwayské show Hold
Everything.
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Rasovy problém

Kvali zidovskému plvodu museli vSichni tito
kapelnici po nastupu nacistli opustit Némec-
ko. Neékteri pokracovali v hudebni draze i
v emigraci. Nejlépe si vedli Marek Weber, kte-
ry udélal novou kariéru jako ,,kral val¢iku“ ve
Spojenych statech, a Béla Dajos, hrajici nepte-
trzité az do smrti v roce 1978 v Argenting, kde
jesté béhem valky zemrel také Efim Schach-
meister. Paul Godwin odesel do Holandska,
kde hraval po zbytek zivota v salénnim smy¢-
covém triu, a v roce 1982 tam i zemrel. James
Kok piisobil zprvu v Anglii a nasledné ve Svy-
carsku, odkud se jesté kratce pred smrti v roce
1976 vratil do Némecka. Nejméné Steésti mel
Sam Baskini, pobyvajici rovnéz v Argenting,
kde zemfrel zcela zapomenuty neznadmo kdy.
Vedle prichozich zvenéi se prirozené zna¢nou
merou podileli na déni v oblasti zabavni hud-
by doméci hudebnici. Mnohostrannymi akti-
vitami se vyznacovalo zejména plisobeni pia-
nisty, skladatele, aranzéra a dirigenta Thea
Mackebena (1897-1953), absolventa kolin-
ské Hochschule fiir Musik. Jako kavarensky
pianista hraval v Esplanade, v roce 1928 byl
pfizvan do nového berlinského Divadla v lo-
dénicich k fizeni slavné premiéry Weillovy a
Brechtovy Die Dreigroschenoper, kterou bé-
hem jediné sezény uvedlo dalSich 19 némec-
kych divadel v€etné prazského. Hudebni ¢isla
véetné slavného uvodniho moritatu o hriz-
nych ¢inech zabijaka jménem Meckie Messer
nahral Mackeben v roce 1930 pro Telefun-
ken, ale jesté predtim natocil s vlastnim Jazz
Bandem a jejich ptvodni jeviStni predstavi-
telkou Lotte Lenyou na desky pisné z dalSich
Weillovych a Brechtovych oper Happy End a
Vzestup a pdd mésta Mahagony. S ansamblem
proménlivého obsazeni se Mackeben uplat-
noval také jako firemni orchestr na znacce
Vocalion mj. s britskym jazzovym trumpetis-
tou Howardem McFarlanem (vyte¢ny snimek
Broadway Stomp zroku 1929). Pro Ultrapho-
ne nato¢il titulni val¢ik z filmové operety Ro-
berta Stolze Zwei Herzen im Dreivierteltakt
(1930) a nahréaval také filmové soundtracky
véetné vlastni hudby ke komedii z varietniho
prostiedi Fiinfvon der Jazzband (1932), v niz
se jako kapelnik mihli na platné.

Jinou klicovou osobnosti jazzem ovlivnéné
tane¢ni hudby v Némecku byl Mackebentiv
vékovy vrstevnik, pianista a bubenik Stefan
Weintraub (1897-1981), pochézejici z teh-
dejsi pruské Vratislavy (Breslau). V roce
1924 zalozil v Berlin¢ spole¢né se saxofonis-
tou Horstem Graffem tane¢ni orchestr, ktery
vystupoval zprvu v péticlenném obsazeni
jako Weintraubs Syncopators. Diky spo-
lupraci s pianistou Friedrichem Holldnde-
rem ucinkovali od roku 1927 v kabaretnich
revuich Maxe Reinhardta. V nich bravurné
zurodili i pohybové a viibec komediélni na-
dani jednotlivych ¢lendl, kterému vdecili za
pozici jednoho z nejzadanéjsich jevistnich
orchestri v Némecku. Po roce 1928 nataceli
Weintraubs Syncopators prevazné pro Elect-

rolu mnozstvi komeréné uspésnych desek.
Na etiketach nékterych byli uvadéni také
jako Die Weintraubs ¢i Friedrich Hollander
und seine Jazzsymphoniker, ptip. ve spojeni
s ¢leny orchestru Bély Dajose pod jménem
jeho pianisty, skladatele Mischi Spolianské-
la Blue Skies, Ich steh mit Ruth gut (1928),
zpivané snimky Youngova evergreenu Sweet
Sue, Just You (pod titulem Ob du gliicklich
bist, wenn mein Mund dich kiisst, 1929),
Ich bin der Hans im Gliick, Immer wenn ich
gliicklich bin...! (1933) aj. Zahy po vzni-
ku prvnich némeckych zvukovych filma se
Weintraubs Syncopators uplatnili také na
sttibrném platné. Mezinarodniho véhlasu se
dockali zvlasté svym podilem na pamétném
filmu Modry andél s Marlene Dietrichovou,
kterou ve ¢tyfech plivodnich Holldnderovych
pisnich doprovodili i na deskach. Z nékoli-
ka kratkometraznich filmovych grotesek si
zvlastni kouzlo uchovalo tcinkovani Wein-
traubs Syncopators s oblibenym Zidovskym
komikem Kurtem Lilienem ve snimku Wenn
Heut' Nacht die Jazzband spielt! (1930). Na-
filmu Hanse Alberse Heut kommt's drauf an,
avSak zahy poté byli kvili ,,nearijskému* pi-
vodu zbaveni moznosti dal§iho vystupovénia
vydali se na zahrani¢ni turné (mj. po Sovét-
ském svazu a Japonsku). V 1ét€¢ 1937 se usa-
dili v Australii, avSak jejich potiZe neskoncily
ani tam. Po vypuknuti valky byli jako némecti
obcané prohlaseni ,nepratelskymi cizinci“
a internovani. Po propusténi pracoval Ste-
fan Weintraub jako mechanik a teprve v fij-
nu 1945 ziskal australské statni obcanstvi.
Jako hudebnik se prilezitostné zucastnioval
kulturnich aktivit némecky mluvicich krajan-
skych sdruzeni a ve véku Ctyriaosmdesati let
zemiel v Sydney. Pohnuté osudy legendarni
skupiny se v roce 2000 staly namétem filmu
Weintraubs Syncopators. Bis ans Ende der
Welt reziséri Jorga Siissenbacha a Klause
Sandera.

Srovnatelné popularité se i v mezinarod-
nim méritku tésilo muzské pévecké sexteto
Comedian Harmonists. Po vzoru americ-
kych Revellers je v roce 1927 zaloZil tehdy
jednadvacetilety nezameéstnany herec Harry
Frommermann (1906-1975). Prvni velkou
prilezitost dostali v roce 1928 v Charellové
operetni revui Casanova s hudbou Ralpha
Benatzkého a po hostovani v dalsi usp€sné
revui Mischi Spolianského Zwei Krawatten se
rozhodli pro samostatnou koncertni kariéru.
Z téze doby se datuji jejich prvni gramofono-
vé desky pro firmu Odeon, kterou po vyprseni
jednoro¢ni exkluzivni smlouvy vymeénili za
Electrolu (u nas vychéazely pod etiketou His
Master's Voice). Vedle pivodni ¢i prevzaté
némecké tvorby obsahovaly cetné coverver-
ze americkych skladeb, napt. Ellingtonovu
Creole Love Call, Arlenovo Stormy Weather
nebo Schonbergerovo Whispering, ve kte-
rych inspirovani prikladem cernos$ské vokal-
ni ¢tverice Mills Brothers neziidka imitovali

| hudobng zivot




rizné nastroje. Natocili vice nez dvé desitky
filmd, protoZe vSak tfi z ¢lent skupiny byli
Zidé a jejich pianista Erwin Bootz mél zidov-
skou manzelku, prestali na jare 1934 verejné
vystupovat. Vzapéti prijali pozvani do USA,
kde ucinkovali v pravidelnych relacich stanice
NBC. Na svém jediném verejném vystoupeni
v New Yorku v ¢ervnu 1934 zpivali Comedian
Harmonists spole¢né s Boswell Sisters a or-
chestrem Paula Whitemana. V zaii pristiho
roku doprovéazeli Joséphine Bakerovou ve
dvou pisnich z jejiho filmového hitu Princess
Tam Tam natoCenych v PafiZi pro tamni fil-
ialku Columbie. Opakovan¢ podnikli svétové
turné, zpivali v Rusku, Australii a znovu v
Severni Americe, kde se po roce 1941 Harry
Frommermann trvale usadil. Po ziskani ob-
¢anstvi vstoupil do americké armady a mj.
byl jejim tlumoénikem béhem norimberského
procesu. Zacatkem 60. let se vratil do Némec-
ka, kde vroce 1975 v Brémach zemfel. V roce
1997 rezisér Joseph Vilsmaier natocil hrany
film The Harmonists, kde shrnul ptisobeni a
zivotni osudy ¢lend této formace.

Rasova cistota a akademicka akceptace

Oproti Weintraubovym Syncopators a Come-
dian Harmonists se naopak i po nastupu
nacistli k moci tésil v neztencené mire po-
pularité houslista a kapelnik Bernard Etté

‘e

(1898-1973). Tezil pritom z vysadniho po-
staveni dlouholetého ¢lena NSDAP a udaj-
ného ucastnika vyhlaSenych hond pozdéjsi-
ho zakladatele gestapa, budouciho ministra
letectvi, polniho marsala Hermanna Gorin-
ga. Diky témto okolnostem pusobili jeho
Bernard Etté’s Jazz Symphonians neptetr-
zité od roku 1923 v prominentnich angazma
v tancirnach Excelsior, Femina ¢i v luxusnich
hotelech Adlon a Bristol (neni totozny se sou-
¢asnym stejnojmennym hotelem na Kurfiirs-
tendammu). Orchestrem prosli nejzadanejsi
hudebnici tehdejsi némecké scény véetné uz
jmenovanych, ktefi dfive ¢i pozdgji sami vedli
vlastni ansambly (Béla Dajos, Paul Godwin,
Efim Schachmeister, britsky altsaxofonista
Billy Bartholomew, jeho krajan, trumpet-
ista Howard McFarlane, americky banjista
Mike Danzi). Od samého pocatku se uplat-
noval soucasné s hranim k tanci jako firemni

orchestr sple¢nosti Vox a uZ jeho rané na-
hravky z prosince 1923 obsahovaly skladby
americké provenience, byt jesté v charakte-
ristickém salénnim zabarveni (foxtrot Love
Days barevného chicagského pianisty Cla-
rence M. Jonese nebo The Sneak Nacio Herba
Browna). V roce 1925 k nim pribyly jazzem
uZvice dotéené upravy Ellingtonovych orche-
stralek Jig Walk a Love Is Just A Wish for You
a snimek Jimminy Gee!, distribuovany pod
pseudonymem Edward King and His Ame-
rican ,,Royal-Orchestra“. K nejleps$im jazzo-
vym nahravkdm Ber-
narda Etté patfi char-
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pestské Lisztovy akademie Matyas Seiber
(1905-1960). Specializovany jazzovy or-
chestr tstavu pod jeho vedenim se dokonce
zacatkem 30. let uplatnil v pfimych preno-
sech Siuidwestdeutsche Rundfunk. Oddé-
leni bylo zruSeno po nastupu Hitlerovy
nacionalné socialistické vlady v roce 1933.
Samotny Seiber po prechodném névratu
do rodného Madarska emigroval na podzim
1935 do Velké Britanie a v roce 1960 zemftel
pti dopravni nehodé v Kriigerové narodnim
parku v Jihoafrické unii. V dob¢ jeho nedob-

lestonovy fox Pork And
Beans a zejména adap-
tace skladby Reda Ni-
cholse Original Dixie-
land One Step (Kristall
1928-1929), snazici
se vérné napodobit pa-
vodni americkou verzi
skladatelovych Five
Pennies z predchoziho
roku i s trombonovym
solem Miffa Molea
okopirovanym  dan-
skym sdlistou Peterem
Rasmussenem. Ettého
masovou  popularitu
stvrdilo prizvani do
slavné filmové poémy
Waltera  Ruttmanna
Berlin. Die Symphonie
einer Grosstadt — kro-
niky zZivota jednoho
dne némecké metro-
pole od ¢asnych ran-
nich hodin po jeji no¢-
ni zZivot. V zav€re¢né
tiiminutové  sekvenci
némého filmu vidime
svétlovlasého  hous-
listu s jeho velkym
orchestrem na platné
v elegantni tancirné
s prostiihy na char-
lestonové kroky tanecnich par na parketu
a s neodmyslitelnymi girls. Idol tisict zen-
skych srdci — oslavovany jako tuzemsky Paul
Whiteman — zemrel v pétasedmdesati letech
zcela zapomenuty a zuboZeny v utulku pro se-
niory v jihonémeckém Miihldorfu.

Vymluvnou ilustraci masového roz$ireni i
pozice hot dance music a jazzu v némeckém
hudebnim zivoté 20. let byl pokus prenést
vyucovani téchto disciplin na akademic-
kou pldu. Z iniciativy reditele jednoho
z nejstar$ich némeckych vysokoskolskych
hudebnich ucilist, Hochovy konzervatore
ve Frankfurtu nad Mohanem, klaviristy,
skladatele a dirigenta Bernharda Seklese
bylo zde v roce 1928 ziizeno specialni od-
déleni jazzové interpretace. Prikopnikem
oboru, ktery se ve vlasti jazzu Spojenych
statech zacal vyucovat az po druhé svétové
valce, byl povéren Kodalyiv zak z buda-
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Dobovy plagat Weintraubs Syncopators [foto: archiv] |

Tanecny orchester B. Dajosa [foto: archiv]
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rovolného odchodu z Némecka byla uz zem¢
zahalena zlovéstnymi mracny hnédého
moru nacistického rezimu a schylovalo se
k prvnim ostrym stfetlim jazzu s totalitnim
svétem.

Poznamky:

'V ramci avizovaného roz$irenia tematického
okruhu a autorského kolektivu uverejilujeme prva
zo série Studii Antonina Matznera o jazze v Nemec-
ku 30. rokov, na ktort bude nadvizovat kapitola
o0 jazze v nacistickych koncentra¢nych taboroch.

2 Josephine Baker/Jo Bouillon: Josephine. New
York, 1977.

3 Starsi televizni divaci znaji tuto revualni scénu
pod jménem Friedrichstadtpalast z vychodonémec-
kych estrad Ein Kessel Buntes.
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CO POCUVA

c¢o pociiva...

Matus Zajac

Odmalicka som sa pohyboval
v umeleckom prostredi a v pod-
state aj v hudobnom svete. Moja
stara mama bola ucitelkou klavira
a svoje ratolesti viedla k hudbe, sa-
mozrejme k tej klasickej. Moje ob-
dobie s klavirom bolo nesmierne
zabavné aj poucné, ale vzdy ma to
skor tahalo k vytvarnému umeniu.
Nemézem nespomentit stretnutia
mojich rodicov so skvelymi hu-
dobnikmi Dezom Ursinym, Ma-
rianom Vargom, Jarom Filipom,
Paviom Hammelom a dalSimi,
obcas aj u nas doma. Moja mama
Alta Vasova je skvelou scendrist-
kou muzikalov Cyrano z predmes-
tia, Neberte ndm princeznd, Nie-
kto ako ja ainych. Dennodenne sa
u nas doma poctivala muzika a po-
Clva sa aj dnes, stale viac ta kla-
sicka. M6j brat hra na bicich na-
strojoch a miluje jazz, ktory som
od roku 1987 zacal fotografovat.
KedZe preferujem tesny osobny
kontakt, rieSil som fotografie
jazzovych velikanov cez priamy
portrét, vyjadrujuci emocionalitu
okamihu obnazujticeho vnutro ich
mysle. Mojimi nespornymi zazit-
kami boli koncerty Pata Methe-
nyho, Hirama Bullocka, Michela
Petruccianino, Randyho Brec-
kera ¢i Chucka Berryho - bolo
to krasne fotografické obdobie.
Cyklus portrétov som vystavoval
samostatne a na skupinovych vy-
stavach doma aj v zahranici.

Ako hudobny fotograf som spolupracoval s viacerymi slovenskymi aj ces-
kymi kapelami na obaloch platni a koncertnych dokumentoch. Nezabud-
nem na skupinu Bez ladu a skladu - bola to neuveritelna skusenost s fajn
[udmi. Dobre sa spolupracovalo s kapelami No gravity ¢i Acheron, ktoré
mali vZdy vela energie a napadov. Kopytovci niesli v sebe obrovsky hu-
mor nielen v skladbach, ale aj v studiu. Velmi ma oslovil pesnickar Svato-
pluk Karasek, ktorého som portrétoval a stravil pri tom nadherné chvile.
Lucia Piussi zo Zivych kvetov ma oéarila priamotiarostou a pochopenim
fotografie ako umenia.

Aka hudba mi prirastla k srdcu? Musim sa priznat, Ze ,neskatulkujem”
Zanre, tak len spomeniem svoje obliibené ,kapelky”, ktoré mi zvyéajne
vyhravaju v aute alebo pri upravovani fotografii. Pre idernost a priamo-
Ciarost mam Uplne najradsej skupinu Slayer. Skvostné albumy Reign in
Blood, South of Heaven ¢i Seasons in the Abyss alebo aktualna novinka
World Painted Blood mi ucarovali. Na ich koncerty chodim po celej Eu-
répe, vzdy ma prekvapia niecim novym a bubenik Dave Lombardo je pre
miia jednym z najlepsich, akych som kedy pocul.

Ako fotograf sa venujem dokumentarnej fotografii a portrétu. Na svojich
potulkach svetom som sa stretaval s roznymi kultdrami. UZ patnasty rok
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fotograf

[foto: archiv M. Zajaca]

pracujem na kniZznom projekte Podoby, ktory za-
znamenava rozne viery a ich ritualy. Samozrejme aj
tu sa stretdvam s nadhernou hudbou v interiéroch
chramov ¢i malych kostolikov, prenikajticou rovno zo
srdca do duSe. Inspirujti ma emdcie a hudba mi ich
déava. Pri listovani nadhernych obrazovych kniziek
si rad pustam rockovii muziku spojent s klasikou.
Therion je presne to, o ma dostava do hladiny su-

LB/ Carter [foto: M. Zajac]

stredenia a vnimania. Tato Svéd-
ska skupina kombinuje rock so
symféniou, jej skladby su napa-
dité, plné pre mia tak dolezitej
emocionality.

JindFich Streit prepojil vo svojej
poslednej velkolepej publikécii
Vitkovice fotografiu s hudbou,
do kazdej knihy vlozil CD. Je
to nadherna kombinacia. A za-
zitky? Zrejme najdojimavejSim
bol ten, ked'si Bruce Dickinson
vyberal na tlacovke asi Siestich
fotografov na koncert Iron
Maiden. Ked mi podaval press
kartu, povedal: ,Tento typek
Je nds, citim z neho, Ze miluje
nasu muziku.” Bola to pre mia
ohromna ¢est a nezabudnutel-
ny zaZitok. Samozrejme, dostal
som sa aj do neprijemnych
situdcif, ked' mi na koncerte Se-
pultury ochrankar vylial kybel
studenej vody priamo do ob-
jektivu. Ked'si teraz prezeram
svoje snimky z koncertov, citim,
ako uteka cas. Viacero velkole-
pych muzikantov, ktorych mam
na negativoch, uz nie je medzi
nami: Chuck Schuldiner, Peter
Steele, Hiram Bullock, Michel
Petrucciani a dalsi. Je mi za nimi
smutno, ale nezabudol som na
nich, ¢i uz cez fotografie, muzi-
ku alebo spomienky... _

Matu$ Zajac (1971) Studo-
val na FAMU v Prahe a na
VSVU v Bratislave. Spolu-
pracoval s roznymi vydava-
telstvami a agentdrami, od
r. 2003 je fotografom Kance-
larie NR SR, zéarover pracuje
pre Casopis .tyzden. Je zakla-
dajucim ¢lenom fotografickej
skupiny Rovnymi nohami a
zdruzenia dokumentarnych
fotografov  PHOS Photos.
Jeho volné subory sa doty-
kaju socialnych tém (Berlin,
Podoby viery) a portrétu. Od
r. 2009 prednasa reportaznu
fotografiu na katedre Zurna-
listiky v Ruzomberku.

www.zajacphoto.com
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Hummel

Piano Septets

Aya Okuyama, Allessandro
Commellato

Solamente naturali
Brilliant Classics 2010

SUbor Solamente naturali rozSiruje

hummelovsku diskografiu o prvii na-

hravku jeho klavirnych septet na do-
bovych nastrojoch. Septeto op. 74
pre klavir, flautu, hoboj, lesny roh,
violu, violoncelo a kontrabas patri

k opusom s dalekosiahlym vplyvom
na nasledujuce generécie sklada-
telov. Verzia pre klavirne kvinteto,
vydana v roku 1816, bola priamym
predobrazom Schubertovho Kvin-
teta A dur, ,Pstruh®; Liszt, ktory bol
skvelym interpretom tohto diela, ho
virtudzne transkriboval pre klavir.
Vdaka zavaznému vyrazovému
charakteru, koncepcnej sudrznosti,
harmonickej progresivnosti a in-
vencnému vyuZzitiu dispozicif slaci-
kovych a predovietkym dychovych
nastrojov ide o dielo, ktoré patri

k vrcholom Hummelovej tvorby.
Septeto op. 114 ,Vojenské" pre
klavir, flautu, klarinet, tribku, husle,
violoncelo a kontrabas s original-
nym vyuZitim dispozicii trabky ako
koncertantného nastroja je vyrazovo
odlahcenejsie; dominuju fanfarové
intondcie, v ktorych azda rezonuju
podtény hudby z ¢ias Hummelovho
detstva v Bratislave, preslavenej
majstrami na vyrobu dychovych
nastrojov.

Podobne ako vo vacsine Hum-
melovej komornej hudby spociva
tazisko v klavirnom parte, ktorého
naro¢nost dosahuje trover jeho
klavirnych koncertov. Tejto Glohy
sa zhostili zahrani¢ni interpreti Aya
Okuyama a Alessandro Commella-
to. Mlada Japonka je plasticka skor
v kantabilnych asekoch; ,dostat”
Hummelovym mimoriadne vyso-
kym technickym narokom napriek
zjavnym dispoziciam prileZitostne,
hlavne v 1. ¢asti, nedokazala.

V snahe o artikulaciu bodkovanych

rytmickych Gtvarov v rychlych
tempach tak vznikaji neorganické
trhliny; v rychlych a virtuéznych pa-
sazach interpretka nielen zrychluje,
ale aj crescenduje a vo zvysenej
miere akcentuje, ¢o pdsobi trochu
Skolacky. Presvedcivejsie vyznieva
mendelssohnovsky démonické
Menuetto o Scherzo s hymnickym
triom, variacna Cast s najvyraznej-
$imi schubertovskymi nazvukmi

av dosledku variovania rozmani-
tych naladovych pol6h uz vyslovene
romantické finale. Celkovo mi v
interpretacii Hummelovho op. 74
chyba vyraznejsie diferencovanie
medzi tematicky taziskovymi na
strane jednej a tranzitnymi, resp.
brilantno-virtudznymi sekmi na
strane druhej, ktoré by sa Ziadalo
dynamicky a artikulacne odlahcit.
Hudba si tak neustéle rovnako
narokuje na posluchacovu pozor-
nost, ¢o pdsobi tinavne. Lepsie

sa s naro¢nym klavirnym partom
Hummelovho op. 114 vyrovnal
Talian Alessandro Commellato.
Jeho prejav je zrelsi, artikulacne
prepracovanejsi a muzne priamo-
Ciary; virtudzne klavirne arabesky

v jeho podani nepdsobia forsiro-
vane. Vykon komornych hréacov zo
Solamente naturali je napriek tech-
nickym a intona¢nym obmedze-
niam dobovych néstrojov pomerne
spolahlivy; v naro¢nom tribkovom
parte ,Vojenského" septeta exceluje
Jean-Luc Machicot.

Skuto€nost, Ze nahréavka je no-
vodobou svetovou premiérou na
historickych nastrojoch, vyzyva

k reflexii vyznamu tohto interpre-
tacného pocinu. Vzhladom na to, Ze
Hummelova invencia v oblasti kla-
virnej sadzby a ornamentiky bola
fenomenalna a siahala daleko za
horizont moznosti nastrojov jeho
doby, vzbudzuje vo mne interpre-
técia na historickych klaviroch tak
trochu rozpaky. V kazdom pripade
doverne zname diela odrazu zneju
inak; kombinécia zvukovosti klavira
Jacob Bertsche z dielne Roberta
Browna (okolo 1817) a historic-
kych slacikovych a dychovych na-
strojov vSak samozrejme napomaha
ozrejmeniu zvukového ideéalu doby
a odhaleniu zaujimavych efektov,
ktoré na sucasnych nastrojoch
docielit nemozno. Nielen odborne
kvalifikovane a erudovane, ale aj
zanietene posobi vyklad oboch diel
z pera znalca Hummelovej hudby

a hudobného konzultanta projektu
Didiera Talpaina.

Hummel ako ,skladatel na rozhra-
ni* (uZ nie klasicisticky, ale su¢asne

este nie romanticky) prirodzene
vyzyva ku konfrontacii interpretac-
nych pristupov. Interpretacia na
autentickych dobovych nastrojoch
akoby podciarkovala skor klasicis-
tické Stylové aspekty jeho poetiky
a nabadala vnimat ttito hudbu
sposobom nasmerovanym do mi-
nulosti, t. j. ako pomerne konzerva-
tivnu a miestami ,pretazend” orna-
mentmi a brilantnou virtuozitou.
S tymto obrazom Hummela vhodne
koresponduje obal CD s repro-
dukciou olejomalby Ovalny salén
vo Versailles maliara viktorianskej
epochy Johna Haynesa-Williamsa.
Osobne zostanem skor privrZen-
kyiou interpretacie na modernych
nastrojoch, predovsetkym klavi-
roch nadej doby s celkom novymi
zvukovymi moznostami (pokial
ide o docielenie vokalnych efek-
tov aj orchestrélnej zvukovosti).
Interpretacia na tychto nastrojoch
totiZ podciarkuje tie aspekty Hum-
melovej poetiky, ktorych potencial
pre budtcnost v Hummelovych
vrcholnych dielach odhalili Chopin,
Schubert alebo Liszt.

Markéta STEFKOVA

Patricia Petibon

Rosso

Italian Baroque Arias
Venice Baroque Orchestra,
Andrea Marcon

Deutsche Grammophon
2010

Venice Baroque Orchestra Andreu
Marcona mozno pokojne nazvat
dvornym barokovym orchestrom
Deutsche Grammophon, ktorym si
velké vydavatelstvo bez prilisného
experimentovania udrziava kontakt
50 svetom tzv. starej hudby.
Najnovsie CD franciizskej sopra-
nistky a talianskeho suboru s reper-
toarom talianskych barokovych arif
je pokracovanim tGispesného mode-
lu, ktory sa uz osvedcil pri dvoch
albumoch Magdaleny Kozenej

s Handlovymi (DG, 2007) a Vival-
diho dielami (DG, 2009). Nahravky
M. KoZenej s Venice Baroque
Orchestra som nespomenul naho-
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dou. Handlove arie Ah, mio cor,
schernite sei! (Alcina) i notoricky
zndme Lascia ch'io pianga z Rinal-
da mozno najst na CD obidvoch
spevacok. Milovnikom barokovej
hudby sa v3ak rozbusi srdce najmé
pri prekroéeni ,$tandardného”
repertoaru v ariach z opier Anto-
nia Sartoria (1630-1680) Giulio
Cesare in Egitto (Benatky, 1676),
L'Orfeo (Benatky, 1676) a dvoch
ukazkach z oratorii Alessandra
Stradellu - San Giovanni Battista
(Rim, 1675), Il Sedecia, re di Geru-
salemme (Urbino, 1705). Petibon
patri k spevackam, ktoré sa na
velké operné scény dostali cez sta-
rd hudbu. K jej prednostiam patri
lahky a pohyblivy hlas, idealny na
nahravanie barokového repertoa-
ru. Ten si mozno naplno vychutnat
napriklad v da capo popularnej arie
Morgany Tornami a vagheggiar
z Handlovej opery Alcina. Petibon
tu pri zdobeni svojho partu doslova
Zongluje s oktavami. Podobne ako
aj vo Volate amori z Ariodante pri
slove amori s lahkostou preberie
rychle repetované Sestnastinové
figuracie atakujuce ¢ ® - materiél
ritornelu povodne zvereny husliam.
No nemé problém siahnut ani vys-
Sie. Okrem kolorattrnej ekvilibris-
tiky a hlasového rozsahu, ktorymi
sa Petibon (zvlast v kadenciach
a pri zdobeni) rada pochvali, je
vsak spevacka schopna tiez poso-
bivo diferencovat vyraz v silade
s afektom hudby. Temperament
demonstruje v sprievode kastaniet
a barokovej gitary v arii Quando
voglio od Sartoria, opacny protipél
predstavuje nadherné lamento Qu-
este lagrime e sospiri od Stradellu.
Jej hlas, pre mia osobne najpdso-
bivejsi v strednej a nizkej dynamike
a volnejsich tempach, sa tu stava
jednym z nastrojov orchestra, ktory
sa s lahkostou vznasa nad pomaly
plynicimi disonantnymi prietahmi
slacikov a striedavo stmavuje
Ci zosvetluje farbu celého ansam-
blu. Venice Baroque Orchestra pod
Marconovym vedenim je vyhlada-
vanym sprievodnym telesom, ktoré
na znacke DG preslavila najma
spolupraca s talianskym huslovym
virtu6zom Giulianom Carmigno-
lom. Svoje renomé potvrdzuje aj
na tejto nahravke. Ti mozno vdaka
vyvazenej kombinacii znamejsich
i raritnych diel v podmanivej inter-
pretacii charizmatickej Francuzky
odporucit ako stcast diskografie
kazdého milovnika (nielen) baro-
kovej opery.

Andrej SUBA
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Bratislava Guitar Quartet
Slovak Music for Guitar
Quartet

Diskant 2010

Po debutovom CD Recital z roku
2000 a kompilécii Seban - Breiner -
Goddr - Kolkovic (2009), kde Bra-
tislavské gitarové kvarteto nahralo
Breinerovu kompoziciu Guitaralia
Notturna so Statnym komornym
orchestrom Zilina, vychadza vo
vydavatelstve Diskant ich tretie CD
s nazvom Slovak Music for Guitar
Quartet. Kvarteto je na tomto nosici
v novom zloZeni: Radka Krajcova,
Martin Krajco, Milo$ Slobodnik a
Jana Babuliakova, ktora nahradila
Milosa Tomasovica. Dramaturgia
CD je zamerana takmer vylucne

na tvorbu slovenskych skladatelov
(Pavol Malovec, Ladislav Kupkovic,
Egon Krak, Jozef Kolkovi¢, Martin
Burlas, Vladimir Godar a llja Zel-
jenka).

Uvodné Ritornello (2010) Pavla Ma-
lovca predstavuje viacvrstvovi kom-
poziciu a siaha po zjednoduseni s
ddrazom na zvukovost. Skladba v ce-
lom svojom priebehu uputa lyrickou
a meditativnou naladou. Kontrastna
Sonata da camera (2004) Ladislava
Kupkovica je koncipovana ako Stvor-
Castova skladba a oznacenim Casti,
ale aj formovou vystavbou, poukazu-
je na sonatovy cyklus. Cadenza per
quattro chitarri (2010) Egona Kraka
vyjadruje podla slov autora ,ideu
harmonickej pestrosti a kadenénost”.
Jozef Kolkovi¢ je na tomto CD zastu-
peny castou kompozicie Full Circle
(2000). Z piatich casti si Bratislavské
gitarové kvarteto vybralo Chorale /.
Kompozicia je napisand ako pocta
gitare, ktoré zohrala v skladatelovom
Zivote délezita tlohu. Kazda ¢ast sa
venuje inej technickej problematike
a zvukovym mozZnostiam néstroja.
Zaujimavé technickeé rieenie prinasa
The Last Breeze for Four Guitars
and Four Fans (2010) Martina
Burlasa. Ako uz nazov napoveda, v
skladbe st aktivnou sticastou Styri
rucné ventilatory, ktoré zaujimavym
spdsobom rozoznievaju gitarové
struny. Burlas skladbu popisuje ako
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~konStrukciu situacie, v ktorej sa z
gitar stavaju aeolské harfy v zaniku”.
Posledny vanok prinaSa mimoriadne
zaujimavy zvukovy zézitok, v gitaro-
vom svete skutocne len velmi zried-
kavy. Godéarova Emmeleia (1994)
bola napisana na pamiatku Erika
Satieho, neskor sa stala zakladom
filmovej hudby Sulikovej Zdhrady a
existuje v mnozstve inStrumentacii.
Verzia pre gitarové kvarteto vznikla
pre Bratislavskeé gitarové kvarteto
v roku 2002. Poslednou a zaroven
najstarSou skladbou na nosici je
Musica slovaca (1975) llju Zeljenku.
Martin Krajco tuto skladbu v roku
2010 zindtrumentoval pre gitarové
kvarteto s pouzitim verzie pre Styri
violoncela.
Vyber skladieb na tretom CD Bra-
tislavského gitarového kvarteta je
mimoriadne pestry a prinasa pohlad
na tvorbu slovenskych skladatelov z
réznych uhlov. Interpretacia vietkych
kompozicii sa vyznauje premyslenou
prepracovanostou detailov, vyvaze-
nym zvukom a vhodnym dynamickym
pomerom jednotlivych néstrojov,
prirodzenou a cistou akustikou
priestoru.

Juraj BERATS

Sir Charles Mackerras
Life with Czech Music
Janacek/Martini

4 CD +DVD video
Supraphon 2010

Spréava o jeho smrti v juli minulého
roka bola pre hudobny svet velkym
prekvapenim. Sir Charles Mackerras
bol napriek svojim 84 rokom a po-
stupujlcej chorobe stéle vitalnym

a netinavnym propagatorom Ceskej
hudby - na jar minulého roku este
stihol v Kralovskej opere Covent
Garden uviest Janackove Prihody
lisky Bystrousky, v aprili naposledy
navstivil Prahu... Bez prehanania
mozno povedat, Ze prave tomuto
uzngvanému mozartovskému a hén-
dlovskému interpretovi je ceska
hudobna kultira zaviazana za to, Ze
na svetové podia ako pinohodnotné-
ho, ,velkého" autora dostal Janacka
a s nim aj rad dalSich klasikov ceskej

hudby. Je preto celkom prirodzené,
Ze v pomerne kratkom case vydala
spolocnost Supraphon dva komplety
reedicii Mackerrasovych nahravok
hudby ceskych skladatelov - smeta-
novsko-dvorakovsky a janackovsko-
-martindiovsky. Kazdy, kto sa chce
presvedcit o tom, ako tato hudba
znie v inych nastudovaniach nez

v tych od osobnosti eského Ci
slovenskeho dirigentského umenia,
anevlastni jednotlivo vydané Mac-
kerrasove nahravky, ma teraz prilezi-
tost ziskat ich takpovediac v jednom
baleni.

Celkovo tri zo Styroch CD tohto
kompletu st venované orchestralnej
hudbe Leosa Janacka a az na jednu
vynimku (predohra a intermezza

z Kdte Kabanovej) ide 0 novsie
nahravky (rok 2000 a neskorsie),
zvukovo plne vyhovujlce dneSnym
standardom. Obsahuju tri z Janac-
kovych opernych predohier - okrem
Kdte Kabanovej je to predohra

k Sdrke a zaujimavé Zdrlivost,
povodna predohrak Jej pastorky-
ni. K zaujimavostiam patria tiez
scénicka hudba k hre Gerharta
Hauptmanna Schluck und Jau,
posledna Janackova orchestralna
partitdra vobec, a Mackerrasom
revidovana suita z LiSky Bystrousky,
ktora sice vychadza z Upravy Vécla-
va Talicha, no zachovéva Janackove
svojské inStrumentacné postupy.
Samozrejme, nechybaju ani dva
azda najpopularnejSie orchestralne
opusy brnianskeho skladatela (ak
opomeniem Lasské tance), rapsddia
Taras Bulba a Sinfonietta. Obidve
st zaznamami zo Zivych koncertov
amaju presne tie kvality, pre ktoré
si Mackerrasova interpretacia zis-
kala svoju povest - na jednej strane
vasnivost, Zivé tempa, charizmatické
vyZarovanie, na strane druhej in-
telekt, cit pre mieru a zmysel pre
presnost a zvukovd kultaru. Taras
vyznieva mozno o nieco lepsie; ne-
postihuju ho natol'ko drobné indis-
pozicie orchestra ako v Sinfoniette
(nie vzdy dokonald intonécia husli

a drevenych dychovych nastrojov

v extrémnych registroch a lesné
rohy hrajlce bouchév 4. Casti pri-
blizne o $tvrtton vyssie...), no ani to
nebrani prezivat obe diela naplno.
Komplet este obsahuije starSie na-
hrévky Glagolskej omse (kvarteto
solistov tvoria Elisabeth Soderstrom,
Drahomira Drobkové, FrantiSek Li-
vora a Richard Novak) a Janackovej
ranej kantaty Amarus na Vrchlického
text. Glagolskd omsa vo svojej star-
Sej verzii je zaznamenana aj v obraze
na DVD, kde pod Mackerrasovym

vedenim ,kraluje” sopranistka Eva
Urbanova a kde sa popri Bernarde
Finkovej a Leovi Marianovi Vodickovi
spolahlivym vykonom prezentuje
aj slovensky basista Peter Mikulas.
Vedel by som si predstavit aj kvalit-
nejSi zaznam zvuku a menej staticku
réZiu, v kazdom pripade vsak tento
obrazovy dokument (obsahuj(ci este
predohru Zdrlivost a Tarasa Bulbu)
pokladam za vel'ké plus.
Hudba Bohuslava Martind je zastu-
pend suitou z opery Juliette a starSimi
Studiovymi nahravkami Polej omse,
Dvojkoncertu pre dva sldcikové
orchestre, klavir a tympany a Fresiek
Piera della Francesca z rokov 1982
a1984. Najposobivejsi je zrejme
Dvajkoncert, no aj o ostatnych die-
lach na tomto disku mozno zhodne
tvrdit, Ze st interpretované a zazna-
menané na $pickovej irovni.
Bonusom kompletu je kratky roz-
hovor so Sirom Charlesom uskutoc-
neny pocas jeho poslednej prazskej
navstevy a tiez graficky pekne rie-
Seny booklet, ktory v Gvode prinasa
hlavn(i myslienku vyslovend v tomto
rozhovore: ,,Nemusim nikomu ho-
vorit, Ze Héndel ¢i Mozart si velki
skladatelia. Ale bolo treba niekoho,
kto bude hovorit, Ze aj Jandcek je
skvely skladatel, a to som robil. Ak
som v Zivote nieco dosiahol, bola to
propagdcia Jandcka.”

Robert KOLAR

Beat Furrer
Streichquartett Nr. 3
KNM Berlin

Kairos 2010/distribUcia
Hevhetia

Nova nahravka sti¢asného
Svajciarskeho skladatela Beata
Furrera dokazuje, ze jeho hudba
je vzruSujucim a objavnym vesmi-
rom, v ktorom na zéklade prisnej
konstrukénej prace vznikaju diela
velkolepych proporcii naplnené
pozoruhodnymi zvukovymi ele-
mentmi. Album obsahuije jediné
dielo, Furrerovo Sldcikové kvarteto
¢. 3. Je to monumentalna, monoli-
ticka jednocastova skladba, ktort
napisal v roku 2004 pre Arditti

| hudobng zivat




Quartet. Kvarteto je rozdelené
na $est ,trackov” s konkrétnym
poctom taktov. Celé dielo vychadza
z extrémne limitovaného hudobné-
ho materialu. Uvodné miniity pri-
nasaji hudbu v stave takmer Uplnej
paralyzy, zneju ojedinelé zvuky,
ruchy, vysoké tony a glissanda a
posluchac pocituje absenciu akého-
kolvek jednotiaceho centra. Postup-
ne proces akoby ,vstaval z popola”
a jednotlivé zvukové prvky dosta-
vaju vyrazn( pulzéciu. Textura sa
zahustuje a glissandova Struktura
a chromatické pasaze sa zacinaju
rychlo striedat a stupiovat. Pri-
blizne v dvoch tretinach skladby
zacne harmonicka Struktura nado-
budat prekvapivo tonalne konttry,
izolované tony sa sustreduju do
vyrazného harmonického centra
a mozaikovité criepky sa skladaju
do presnej citacie protestanského
choralu pochadzajiceho zo Sest-
nasteho storocia, ktory je vytvoreny
na text Zalmu 22. Citacia choralu
je logicka, nenasilna a prirodzene
vychadza z predoslého hudobného
vyvoja skladby. Vo velkolepom
obltku sa nasledne skladba s
pouzitim pizzicata a striedmeho
vyuZitia zvuku uzatvara a vracia sa
do vychodiskovej paralyzy. Furrero-
vu hudbu charakterizuje vyuzivanie
narativnych prostriedkov (velkole-
pa forma zosobiiuje pribeh, motiv
je elementom rozpravania), pricom
montaz motivov vychadzajticich z
minimalneho hudobného materialu
do rozsiahlej formy je zaroven
velkou vyzvou pre autora pokial
ide o formovt vystavbu a sidrznost
kompozicie.
Dielo interpretuje KNM Quartet,
nia KNM Berlin (Kammerensemble
Neue Musik Berlin). Stubor hra
s enormnou empatiou a nasadenim
a narocné zvukové kolaze, glissanda,
nehudobné zvuky a najma nesmierne
komplikovand rytmiku diela predva-
dza v naozaj paradnom podani. Do
rozsiahlych tsekov, kde sa zdanlivo
ni¢ nedeje a do ticha zneju izolované
zvuky, vnasa napitie a vySe patde-
siatminttovi kompoziciu dokaze
vygradovat do desivych vrcholov a
postupne upokojit hudbu vracajticu
sa k prvotnému obrazu pinému
Lstratenych” smutnych tonov slaci-
kovych nastrojov. Tie sa v samom
zavere musia vysporiadat s Giplnou
,nekompatibilitou” a osamelostou
vlastného partu voci ostatnym. Tato
vyborné nahravka rozhodne stoji za
pozornost a opatovné poclvanie.
Peter KATINA

Brian Ferneyhough
Terrain

Graeme Jennings,

Geoffrey Morris,

Carl Rosman, Erkki Veltheim
ELISION Ensemble

Franck Ollu, Jean Deroyer
Kairos 2010/distriblcia
Hevhetia

Dramaturgiu albumu Terrain z

diel sucasného britského sklada-
tela Briana Ferneyhougha, ktora
nedéavno vysla vo vydavatelstve
Kairos, tvoria jeho skladby pre
slovy nastroj a komorny orchester.
Tento zdanlivo prekonany ,format”
v prostredi sicasnej hudby dava
tusit istl spatost autora s tradiciou
koncertantného Zanru. O Ziadny
koncepcny regres tu vSak nejde,
prave naopak. Hned'v prvej skladbe
sa z reproduktorov na posluchaca
nemilosrdne vyvali neskuto¢na
»masa"” takmer industrialneho
zvuku a uvedie nas do Ferneyhou-
ghovho komplexného sveta divokej,
zdanlivo iracionalnej rytmiky, na-
hustenych textdr, bohatého zvuku

a neobmedzenych hudobnych napa-
dov s extrémnymi interpretacnymi
poziadavkami na sélistu.

Prva skladba Terrain pre solové
husle a osem¢lenny stibor, ktora
svojim nazvom odkazuje na geolo-
gicku terminoldgiu, aplikuje aspekty
posunov zemskych dosiek, ich
trenia a vzniku novych vrstiev do
hudobného kontextu. V tejto kom-
pozicii malé sekcie nastrojov proti-
pohybom vytvaraju zvukové vrstvy,
ktoré sa spolu dostavaju do neusta-
lych kolizii. Cela skladba je vlastne
jednou obrovskou huslovou kaden-
ciou, ktord stbor ,narusuje” svojimi
drsnymi vstupmi. Huslovy part je
nesmierne narocny, plny zavratnej
virtuozity, australsky huslista Grae-
me Jennings ho viak dokaze naplnit
obsahom a extrémne premenlivé
rytmy a figuracie prednasa citatelne
a s razanciou. Rovnako i intenzita
ansamblového partu je nadmieru di-
voka a dynamicka. Ako ciry kontrast
posobi druha skladba na nahréavke,
no time (at all) pre dve gitary,

ktord interpretuju Geoffrey Morris
a Ken Murray. Rozsahovo koncizne
dielo je zaujimavé tym, Ze jedna

z gitér je ladena o Stvrtton nizsie.
Skladba pozostava z piatich Casti
nasledujucich za sebou bez preru-
Senia a bizarny zvuk timbru jemne
distonujucich gitar obcas navodzuje
iluziu Dopplerovho efektu. Zhuste-
na struktura diela je zaroven akymsi
autorovym vysporiadanim sa s
nemilosrdnym plynutim hudobného
Casu. Dielo La Chute d'Icare (Ikarov
pad) pre sélovy klarinet a sedem-
¢lenny subor je dalSim prikladom
Ferneyhoughovej skladby, kde sélo-
vy nastroj hra prakticky nepretrzite
a akoby nezavisle od partu suboru.
Klarinet vynikajuceho Carla Rosma-
na je v spleti krivolakych pasazi
avin ponechany doslova sim na
seba uprostred pomyselného mora
zvukov, ktoré produkuje ansambel
zloZeny z bizarnej kombinécie
nastrojov (husle, flauta, perkusie,
klavir, hoboj, violoncelo a kontra-
bas). Vysledny zvukovy efekt je vak
tchvatny. Incipits pre sélovi violu

a sedemclenny stbor vyznamovo
rozpractiva obsah samotného na-
zvu, ktory znamena tvod, zaciatok
starého textu alebo skladby. Ferney-
hough v nej predstavuje moznosti
otvorenia hudobnej kompozicie
pomocou nekonecného mnozstva
+uvodov” bez akéhokolvek dalsieho
rozvadzania materialu. Solovy part,
piny fragmentéarnych, bohato Struk-
throvanych dsekov, v nej brilantne
stvarnil violista Erkki Veltheim. Po-
slednou skladbou albumu je Les Fro-
issements d'Ailes de Gabriel (Sum
kridiel Gabriela). Kompozicia je
napisana pre sélovu gitaru a trinast-
¢lenny stibor a patri do autorovho
novsieho obdobia (2003). Pévodne
tvori sucast Ferneyhoughovej opery
Shadowtime, ktora vznikla na
pocest filozofa Waltera Benjamina.
Pomyselné kridla archanjela Gabrie-
la tu reprezentuju dve gitary; sélova
gitara a gitara z ansamblu naladena
0 tvrtton nizsie. Uloha solistu tu je
viak menej citelna a skladba skor
prezentuje homogénne komorné
stiborové hranie. Struktdra diela

je tvorena fragmentarnymi, nie-
kol'kosekundovymi motivmi, ktoré
plynt jeden za druhym v Sialenom
tempe, ale renomovany australsky
sdbor ELISION Ensemble vedeny
Franckom Olluom (resp. v skladbe
La Chute d'Icare Jeanom Deroye-
rom) podava vo vsetkych skladbach
vynimo¢ny vykon plny vnatornej

Peter KATINA

| RECENZIE

Jan Jakub Bokun & Slovak
Quartet

Clarinettino

JB Records, Polsky institut
v Bratislave, Slovensky
rozhlas 2010

Mlady polsky klarinetista Jan
Jakub Bokun vstupil v posled-
nych rokoch do povedomia
polskej i zahrani¢nej verejnosti
ako sdlista, dirigent a ¢len viace-
rych komornych zoskupeni. Jeho
nedavno vydané CD s nazvom
Clarinettino prinasa ukazku z
repertoaru pre klarinet a slaci-
kové néstroje. Za spoluhracov

si prizval ¢lenov Slovenského
kvarteta (Juraj Tomka, Eduard
Pingitzer, Julius Soska, Martin
Tazky), ktoré nadvazuje na tradi-
ciu legendarneho telesa s rovna-
kym nazvom (dovolenie pouZivat
ho im v r. 2009 udelil zakladatel
povodného kvarteta, violista
Milan Telecky), a kontrabasistu
Antona Jara ml.

Na prvy pohlad sa CD zda byt
koncipované trochu nehomo-
génne - vyber skladieb siaha od
Mozarta cez autorov 20. storocia
az po ,lahsie” Zanre. Po vypocuti
som vSak dospel k nazoru, zZe ide
o dobre zvolend dramaturgiu.
Titulné skladba Clarinettino
siicasného ceského skladatela
Ondreja Kukala hned vtiahne do
brisknej ,nahanacky" klarinetu

a slacikovej skupiny, kde sa v naj-
lepSom svetle ukazuje rytmicka
preciznost vietkych interpretov.
V dvoch intermezzach lyrického
charakteru zase vynika kvalita
Bokunovho ténu vo vyssich
polohéch. Nasleduje Kvinteto
pre klarinet, dvoje husli, violu

a violoncelo A dur KV 581 od

W. A. Mozarta, ktorého dizka
predstavuje priblizne polovicu
trvania celého disku, ma teda
centralny a taziskovy vyznam.

K napisaniu tejto skladby (a
neskor i znameho klarinetového
koncertu) Mozarta inspirovalo
interpretacné majstrovstvo Anto-
na Stadlera. V kvintete si doslova
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» vychutnava pracu s farebnymi

odtierimi jednotlivych registrov
klarinetu a decentne ich kom-
binuje so zvukom slacikového
kvarteta v prevazne homofdnnej
sadzbe. Pritom klarinet nedomi-
nuje cely cas, ale vystupuje i ako
rovnocenny partner ostatnych
nastrojov. V 2. Casti (Larghet-
to) uputaji sélové husle Juraja
Tomku, Menuet vSak odhaluje
drobné intonacné zavahania kla-
rinetistu. Finalové Allegretto con
variazioni dava vSetkym piatim
hra¢om moznost ukazat, Ze vedia
v pravej chvili vyniest svoj part,
sticasne vsak dbaju na zvukovi
kompaktnost a priezracnost.
Presunom do nasich zemepisnych
sirok je Quartettino pre klarinet,
husle, violu a violoncelo madar-
ského skladatela Rezséa Kokaia,
a to nielen z hladiska krajiny
povodu autora, ale hlavne vdaka
neodskriepitelnym folklérnym
Styroch skladieb presyteny.
Ocarujuco pokojnu atmosféru

sa interpretom podarilo vytvorit
v pomalej casti (Canzonetta).
Predposlednou skladbou albumu
je Concierto para quinteto od
Astora Piazzollu, skladatela,
ktory sa v druhej polovici 20.
storocia zasluzil o revoluciu
argentinskeho tanga a jeho pre-
transformovanie do nového Stylu.
Skladba je z pévodnej podoby
pre Piazzollovo kvinteto (bando-
neon, klavir, husle, gitara a kon-
trabas) velmi zru¢ne prearanzo-
vana (G. Senanes), ide o rovnaku
Upravu, ktorej nahravka v podani
kubéanskeho klarinetistu Paquita
DRiveru ziskala roku 2005 cenu
Grammy. V rukach Sikovnych
interpretov, ktorymi nepochyb-
ne su i Jan Jakub Bokun a jeho
slovenski priatelia, predstavuje
skvely ozivujuci doplnok k pred-
chéadzajicim skladbam. Podobne
posobi aj tiprava titulnej melédie
z filmu Nuovo Cinema Paradiso,
ktoru napisali Ennio Morricone
a jeho syn Andrea a je zaverec-
nou skladbou albumu. Dalo by
sa diskutovat o tom, preco sa

na CD namiesto aranZmanov
nedostali dalSie pévodné diela
pre klarinet a slacikové kvinteto,
akych je v hudobnej literatire
dost (Brahms, Weber, Reger,
Hindemith...). Myslim, Ze zara-
denie ktoréhokolvek z nich spolu
s Mozartovym kvintetom by toto
CD predurcilo skdr vyspelému
posluchécovi, ktory dokaze

36

ocenit vniitornu krasu rozsiahlej-
Sich komornych opusov. V tejto
podobe ma Sancu oslovit aj mene;j
narocného prijimatela, pritom
vsak neklesa na hranicu ,lacného”
umenia. Za jediny vacsi nedosta-
tok mozno povazovat absenciu
bookletu, resp. akychkolvek
informacii o prezentovanych die-
lach a autoroch.

Juraj BUBNAS

Déamsky komorny
orchester

Elena Sarayova-Kovacova
Galuppi, Vivaldi, Bach,
Hru$ovsky, Zeljenka
Diskant 2010

Damsky komorny orchester pod
vedenim dirigentky Eleny
Sarayovej-Kovacovej vydal kon-
com roka 2010 svoje najnovsie
CD vo vydavatelstve Diskant

s finan¢nou podporou Hudobné-
ho fondu a Ministerstva kultary
SR. Posluchaci si m6zu v po-
dani DKO vychutnat Concerto

a quattro ¢. 2 G dur od B. Ga-
luppiho, Sinfoniu ¢. 2 G dur

A. Vivaldiho a Air zo Suity D dur
BWV 1068 J. S. Bacha. V podani
DKO pdsobi hudba povabne

a vznesene, interpretacia zacho-
vava Stylovost a timoci pévodny
zamer skladatela bez zbytoc¢nych
manier. K Stvrtému dielu tejto
nahravky si DKO pozval k spolu-
praci klaviristku Danu Saginovu-
-Satury. Bachov Klavirny koncert
d mol BWV 1052 znie pod jej
rukami jadrne, presvedcivo a
brilantne. Frazovanie aj dyna-
mika orchestra a klaviristky su
zostladené, vynika zjednotené
precitenie hudobného zameru.

V barokovom duchu pokracuju
aj Vznesené tance levocské lvana
HruSovského, vyber zo Suity
starych tancov 17. storocia

z levocského Pestrého zbornika
venované Damskemu komorné-
mu orchestru a jeho dirigentke.
Prvé dva tance (/ntrada a Sa-
rabanda I) maju barokovy cha-
rakter, tonalno-funkény zéklad

a decentni ornamentiku. Dalsie
tri tance Chorea, Sarabanda IV
a Ballo k spomenutym prvkom
pridavaju ludovii melodiku. Na
interpretacii diela Musica slova-
ca llju Zeljenku spolupracoval
s orchestrom vyborny slovensky
huslista Peter Saray so svojim
prislove¢nym perfekcionizmom.
Najnovsie CD Damskeho komor-
ného orchestra pod taktovkou
renomovanej dirigentky Eleny
Sarayovej-Kovacovej v sebe
spaja skladatelské hodnoty s kva-
litnou interpretaciou v duchu
tradi¢nych zésad. Dirigentke
patri vdaka za jej vytrvalti snahu
udrziavat DKO od jeho zaloZe-
nia az po dnesok vo vybornom
interpretacnom nasadeni. Vyber
skladieb posobi zvukovo aj cha-
rakterovo vyrovnane, relaxacne
a obohacujuco. Za nedostatok
ale povazujem to, Ze v bulletine
chyba stru¢ny popis historického
pozadia vzniku jednotlivych
diel a k informaciam o sélistoch
mobhli byt pre spestrenie pridané
aj ich malé fotoportréty. Napriek
tomu CD odporacam rovnako
profesionalnym hudobnikom,
ako aj pasivnym milovnikom hud-
by nielen pre historické hodnoty
v sucasnom Stylovom podani, no
najma pre srsiacu radost, ktora z
neho v kazdom momente pocuva-
nia vychadza.

Lillian PUTOROVA

Moreland & Arbuckle
Flood

Telarc 2010/distribucia
DIVYD

Cesta k vlastnym koreriom moze
byt zdihavo pateticka, ale i pria-
mociaro razna. Pre ti druhu sa
rozhodli americky gitarista Aaron
Moreland s harmonikarom a
spevakom Dustinom Arbucklom.
Prvy z nich vyrastal na zemitych
riffoch Jimmyho Pagea z Led Zep-
pelin a Tommyho lommiho z Black

Sabbath, Arbuckla zasa ovplyvnili
najma povodné prejavy missis-
sippskej delty, tradicné country

a bluegrass. Spolocné putovanie
nazorovo rozdielnych muzikantov
zacalo pred desiatimi rokmi nocnou
jam session v jednom z kansaskych
klubov, v ktorom bola udomacnena
Arbucklova bluesrockova kapela.
Nadsena dvojica niekolko dni nato
zostavila kvarteto Kingsnakes,
ktoré vo svojom drsnom prejave
pretvaralo tradi¢nejSiu ,dixonov-
skd” odnoz elektrifikovaného blues
so zemitejSou rockovou poetikou.
Po rozpade kvarteta nasledovalo
nekonecné hladanie partnerov

s podobnou hudobnou viziou. Az
nemoznost najst vhodného basgita-
ristu rozhodla o pokracovani v triu
s bubenikom Bradom Hornerom.
Album Flood nie je prvym Stadio-
vym zaznamom tejto jedinecnej
trojice, je vSak debutom pod krid-
lami vydavatelstva s celosvetovou
distribuciou. O Zivotnosti a Zivoto-
darnosti zostavy, ako aj ,inakosti"
medzi stovkami juzanskych blues-
rockovych zoskupeni napoveda
prave naznacené prelinanie sa
odlisnych vychodisk, ktoré vyustilo
do spontanneho bluesového ataku.
Inak ako invaziou totiz vycinanie
Morelanda s Arbuckleom nemozno
nazvat. Hned avodny ,odpaleny”
riff Hate To See You Go z reper-
toaru Little Waltera odzbrojuje
razantnostou, no intenzitu tejto
+nadupanej” trojky si uvedomime
pri nasledujucej koncertnej Legend
Of John Henry. Prave pocas nej
nahlodava posluchaca otazka

o triovej zostave s jasne definova-
telnou Stvoricou nastrojov. Zahadu
odhaluje hybridny inStrument cigar
box guitar - jednoducha doméca
replika gitary s telom z krabice od
cigar, aku z nudze vyuzivali blues-
mani zaciatkom minulého storocia.
Morelandovym vylepSenim je
okrem bezprazcového hmatnika aj
vymena najnizsej struny za basgita-
rovu a rozdvojenie signalu z troch
gitarovych a jednej basovej struny.
Hutné basové ostinata vystupuji
do popredia pocas harmonikovych
prirazov a dosiahnuta $kala zvuko-
vych i vyrazovych kombinécii ne-
nudi ani na ploche predvidatelnych
bluesovych struktdr. Nasledujice
atmosférické interladium Before
The Flood je Studiovym experimen-
tom, ktory vas pripravi na nastup
rozpaleného boogie Don’'t Wake
Me v Style EImora Jamesa. Priestor
dostanu i archaické praformy (In
The Morning I'll Be Gone) alebo

| hudobng zivat




Cista vypoved sprevadzana len ben-
dzom (Can't Get Clear).

Kritikom predhanajicim sa vo
vyjadreniach, Ze Moreland s Arbuck-
lom st rovnako tradicionalistami
ako inovatormi, je tazké odporovat,
napriek tomu ich zemité garazové
blues tazko uzamkneme do blueso-
vej Skatul'ky. Predchadzajtice albumy
tandemu (Caney Valley Blues, 2005,
Floyd's Market, 2006 a 1861, 2008)
vzbudili nad$enie v americkych
muzikantskych kruhoch. Flood moze
byt prevratom, prostrednictvom
ktorého by ich znepokojujticu a

(z) dravii podobu sticasného blues
mohli spoznat ostatni. Obaja pani sa
totiZ s punkovou raznostou skeria na
zastupy hudobnikov, ktori dedi¢stvo
mississippske;j delty povazuju za
folklorny relikt.

Peter MOTYCKA

Brussels Jazz Orchestra
Signs and Signatures
Bert Joris

W.E.R.F 2010

Brussels Jazz Orchestra
Mama Africa

Tutu Puoane

Saphrane 2010

Pre slovenského posluchaca vysiel
Brussels Jazz Orchestra (B)O)

z tmy na svetlo v rozhovore s jeho
$éfom Frankom Vagenéem a re-
cenziou ich dvoch albumov, ktoré
som publikoval v Hudobnom
Zivote 9/2010. Preslo doslova par
tyzdiov a na stole som mal dalSie
dva produkty z tejto jazzovej

«Stajne” - desiaty a jedenasty al-
bum, ktoré vysli v minulom roku.
Najnovsi hit BJO predstavuje
juhoafricku spevacku Tutu Pu-
oaneovu (nar. 1979), ktora po
absolvovani tadia klasického

a jazzového spevu na univerzite

v Kapskom Meste prisla v roku
2002 do Eurdpy, kde pokracovala
v $tudiu na Krélovskom konzerva-
toriu v Haagu a neskor sa usadila
v belgickych Antverpach. Od roku
2007 vydala dva albumy s triom,
v ktorom hra na klaviri jej partner
Ewout Pierreux. Prvy obsahoval
jazzové Standardy a druhy uz
vlastné skladby, ale oba z velkej
Casti stali na povodnom africkom
hudobnom materiali. V tej dobe
uz Tutu spolupracovala s BJO na
koncertnom projekte venovanom
Zivotu a hudbe Billie Holidayove;j.
Splnil sa jej sen spievat s big ban-
dom, a kedZe projekt sa skvelo vy-
daril, ¢oskoro sa jej splnil aj dalsi
sen - Frank Vaganée jej ponukol
spoluprécu na albume, kde by
spolu prezentovali africkd hudbu.
Za nazvom Mama Africa sa skry-
va pocta Miriam Makeba a reper-
toar [udovych napevov kmernov
Xosa a Zulu, ktoré ju preslavili

a ktoré preslavila ona. Tutu Puoa-
ne sice pochadza z iného kmena,
Pedi, a jej materinskym jazykom
je sepedi, no repertoar jej emocne
aj interpretacne perfektne sedi

- vratane artikulacnej obratnosti
v komplikovanych ,mlaskavych”
hlaskach, ktoré zapadnému svetu
prvykrat predviedla prave Miriam
Makeba. Devit skladieb tohto
afro-eurdpskeho jazzu striedavo
aranzovalo sedem aranzérov -
viaceri z nich st ¢lenovia BJO -,
ale neda sa povedat, ze by tym
vznikla velka variabilita; klisé BJO
je pomerne silné. To, ¢im album
zaujme, je plné harmonické roz-
vinutie africkych motivov v big-
bandovom zvuku a prelievanie
nalad z miestami viac ,etnickej”
interpretacie motivov do (preva-
Zujucej) Standardnej bighandove;j
hmoty. Alboum Mama Africa nie je
lahké pocuvanie, aj ked hudobny
material na iom, rovnako ako vo-
kélny prejav hlavnej protagonist-
ky, st v podstate velmi prijemné.
Po jednej-dvoch dlhych skladbach
aj zanieteny posluchac uvita malu
pauzu na stravenie hustej a naroc-
nej textary, v ktorej je iba mini-
mum odlah¢enych ¢i oddychovych
partii. Napriek tomu sa mi ale
nezda, Ze by album Mama Africa
posuval koncept jazzu nejakym

novym smerom; bezpochyby
vsak nadherne a z hudobnickeho
hladiska dokonale prehlbuje re-
flexiu povodnej africkej hudobnej
najma melodickej) sucasnou ,eu-
ro-bigbandovou” realitou.
Druha novinka BJO je cela z pera
Berta Jorisa, ktory patri medzi
absoldtnu elitu belgickej hudby.
Ako skladatel a interpret (v prvom
rade hrac na tribke) autorsky aj
interpretacne premostuje svety
klasickej a jazzovej hudby. Al-
bum Signs and Signatures je uz
v poradi tretim projektom, ktory
s BJO vytvoril. Samozrejme je aj
hlavnym sélistom. Na charakte-
rizovanie hudby tohto albumu si
vypomdzem parafrazou charak-
teristiky, ktorou som sa snazil
vystihnat estetickd platformu BJO
v recenzii ich jubilejného sample-
ra The 15th Anniversary Album:
.V hudbe BJO je v prvom rade
rozhodujuci a jemu je podriade-
né vsetko - kompozicia aj sdla.
BJO aj Bert Joris velmi aktivne
reflektuju swingové bighandové
korene a z kaZdej inovdcie (¢i uz
kentonovskej, ellingtonovskej
ked'smeruje k modernému zvuku,
posobi pomerne konzervativne.
A vyrazne sa odliSuje od inych
sucasnych modernych big bandov
- postrdda napriklad zemitost,
humor a sofistikovanost Carly
Bleyovej, dravost a zvukovii/har-
monicku expresivitu Davea Lieb-
mana, prehustenost a hypervirtu-
ozitu Matthiasa Ruegga (Vienna
Arts Orchestra) & ,symfonickost”
Marie Schneiderovej. To, v com
Bert Joris upUta najviac, je na-
rativnost ¢i akdsi abstraktnd
programovost jeho kompozicii
vyvoldvajtica miestami prijemné
pocity scénickosti, teda nieco,
v ¢om bola vZdy velkym majstrom
a vzorom Toshiko Akiyoshi.”
Pocuvat albumy Signs and Signa-
tures, rovnako ako Mama Africa,
nie je dobry program, ked chcete
relaxovat - potrebujete na to Cistu
hlavu, energiu a chut konfron-
tovat sa so zloZitymi hudobnymi
Struktarami. Ak si ich ale prehrate
v spravnom mentalnom nastaventi,
prijemne vas posteklia v lavej
aj pravej mozgovej hemisfére
a sucasne aj v hypotalame, lebo
hudba BJO drazdi ako svojou
racionalitou, tak imaginativnostou
a samozrejme aj vSetkym tym pri-
mitivnym, ¢o nam robi dobre.
Gabriel BIANCHI
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FrantiSek Malotin
Probouzeni k dokonalosti
1,2

Pokracovani skoly hry

na pricnou flétnu

Praha, Editio Barenreiter

2010

Vynikajuci cesky flautista, ¢len
Prazského komorného orchestra,
SOCR-u a dlhoroény pedagog na
Prazskom konzervatériu, organi-
zator kurzov Letni flétny a vyrobca
nastrojov - to je len cast aktivit
profesora Frantiska Malotina,
neunavného nadsenca priecnej
flauty.

Svoje bohaté celoZivotné pedago-
gické skdsenosti a poznatky zhrnul
najprv v Praktickej metodike
(Informatorium 1998) a neskor

v $kole hry na priecnej flaute Prvni
doteky (Editio Barenreiter Praha,
2005).

Pokracovanie Skoly hry na priecnej
flaute Probouzeni k dokonalosti
zosit 1 a 2 je urcené pokrocilejsim
#iakom ZUS i $tudentom nizich
ro¢nikov konzervatdria. Kazdy
zosit obsahuje 5 kapitol systema-
ticky rozdelenych na bloky ako
Rozohrdvanie, Stupnice, Flautové
orchestrdlne party, Cvicenia na
rozvoj prstovej techniky a etud,
Prednesové skladby. Velmi dolezité
je na zaciatku kazdej kapitoly rozo-
hravanie, dalej stupnice a akordy.
Ziak musi prejst najprv niekolkymi
pripravnymi cvi¢eniami, kym sa
dostane k hraniu samotnej etudy ¢i
prednesu, ¢o sa moze javit ako zdi-
havé, no autor zdoraziuje, Ze tato
met6da je podla jeho skiisenosti

v kone¢nom dosledku najrychlej-
Sia. Kazdy pedagég urcite oceni
komplexnost ucebnice, pretoze

v nej mdze njjst nielen technické
cvicenia, ale aj informacie o uvede-
nych skladateloch ¢i vyznamnych
flautistoch réznych obdobi, o
sprijemniuje pracu pedagdga i Ziaka
a robi vyucovanie pestrejSim a Ziv-
$im. Ku vietkym blokom ucebnice
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> je napisany aj velmi podrobny
postup pri realizacii cvicenia, ziska-
vani a potvrdzovani si zakladnych
navykov v hre na flaute, pricom
najdoleZzitejsie principy st zdoraz-
nované i viackrat. Kazdy diel ob-
sahuje prehladnd tabulku hmatov
a trilkov, ako aj prakticku tabulku
rytmickych a artikulacnych obmien,
ktora je uzito¢nou pomdckou Ziaka
pri cviceni.

V ucebnici Prvni doteky sa pracova-
lo s tonovym rozsahom flauty od d*
po d3, v prvom zosite Probouzeni
k dokonalosti rozsiruje autor tono-
vy rozsah od ¢! po c*av druhom
pridava tony cis* a d*. Zdérazio-
vany je dokonaly ténovy zaklad

a zvukova vyrovnanost v kazdom
registri, cvienie v pomalom tempe,
neprehravanie skladieb. Velmi
prospesné su aj cviCenia s alikvot-
nymi ténmi a klapanie - prstové
cvicenia, kde Ziak iba stlaca klapky
néstroja bez tvorenia tonu. Skola
je doplnena podrobnym navrhom
sedemtyzdiového cvicebného

MATE HADI

FHTIE RETS Al

planu s ohladom na individuainu
vyspelost Ziaka a jedna stat je ve-
novana aj priprave Ziaka na verejné
vysttipenie. Velky doraz je kladeny
nielen na talent a trpezlivost pri cvi-
Ceni, prirodzenost a uvolnenost pri
hrani, ale aj na fyzické a psychické
dispozicie, cvicenie jogy (hathajo-
ga), spravnu Zivotospravu, prime-
ranu Sportovu aktivitu a celkovy
osobnostny vyvoj ziaka. Na zaver
st zhrnuté autorove najdéleZitejSie
rady a podnety k hre na flaute.
Zaujimavym dodatkom Skoly je aj
kapitola Jindry Cernej O zdobeni
hudby 17. a 18. stoleti, zaradena na
koniec 2. zosita. Je to nevyhnutny
zaklad na pochopenie spésobu
ornamentacie v obdobi baroka pri
oboznamovani sa s historicky pou-
Cenou interpretaciou. Probouzeni
k dokonalosti je velmi preciznym
a komplexnym prispevkom do
metodickej literattry pre priecnu
flautu a bude urcite inspirativne pre
Ziakov i pedagégov.

Martina MESTICKA

Lubomir Spurny,

JiFi Vyslouzil

Alois Haba

A Catalogue of the Music
and Writings

Praha, KLP 2010

Meno Alois Haba zrejme navzdy
ostane spojené s pojmom ,Stvrt-
tonovéa hudba” bez ohladu na to,
Ze mikrointervalové kompozicie
predstavuji v skutocnosti len
mensinovi Cast jeho znacne
obsiahlej tvorby. Komplexnejsi
pohlad na tlito osobnost viak
donedavna prakticky ani nebol

mozny - jednak preto, Ze Haba
ako skladatel vzdy ostaval kdesi na
periférii zaujmu vykonnych inter-
pretov, a tym aj hudobnych vyda-
vatelov i nahravacich spolo¢nosti,
a tieZ preto, Ze mnoho z jeho

prac - dostupnych len v rukopis-
nej podobe - ¢akalo v archivoch

a stikromnych zbierkach na spra-
covanie a katalogizovanie. Prave
to sa po dlhorocnej sustredenej
praci podarilo timu okolo Lubo-
mira Spurného a Jifiho VyslouZzila,
pedagégov Ustavu hudobnej vedy
Masarykovej univerzity v Brne.
Obaja maju k Habovi blizko -
Vyslouzil je autorom Habovej
monografie a radu Studii, ktoré
majui v oblasti habovského vysku-
mu zasadny vyznam, a Spurného
Héba zaujima predovsetkym ako
teoretik, autor nauky o harménii
a studii o mikrointervalovej kom-
pozicii. Ich spolo¢na publikacia,
vydana paralelne v ceskej aj an-
glickej verzii, otvara Sirsi priestor
pre dalSie muzikologické badanie
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aj zaujemcov z radov interpretov,

ktori chcu siahnut po niektorom zo
skladatelovych diel.

Katalég prinasa pomerne podrob-
ny Zivotopis skladatela, vstupné

Bartok/Grieg/Strauss
Violin Sonatas

Vilde Frang

Michail Lifits

EMI Classics 2011

Jacqueline du Pré

The Complete EMI Recordings
17CD

EMI Classics 2011

John Coltrane

My Favorite Things
LP

Warner Jazz

By

VSTUPENKY
TICKETS

HUDOBNINY

poznamky, vysvetlivky a Citatela
zoznamuje so Strukttrou hesiel.
Najrozsiahlejsiu ¢ast publikacie
tvori systematicky kataldg, kde
st diela roztriedené podla Zanrov
(zacinajuc operami a konciac ne-
dokoncenymi, stratenymi dielami
a aranZmanmi) a v ramci tychto
skupin zoradené chronologicky.
Zvlastnostou je kategoria ,Masova
piesen”, ktori sa autori po dlhom
zvazovani predsa len rozhodli do
katalogu zaradit. Je zrejme mélo
zname, Ze Haba sa tomuto Zanru
venoval uz od 30. rokov a pokra-
coval v iom aj po roku 1948, no
skor z aprimného presvedcenia
ako z politického oportunizmu.
Menej obvyklé je aj vydelenie
kategérie ,Slacikovénho kvarte-
ta" z oblasti ,Komornej tvorby”
(predpokladam, Ze prave tieto dve
kategérie budu pre pripadnych
zaujemcov z radov $pecialistov na

hudbu 20. storocia najzaujima-
vejsie), no z hladiska pocetnosti
Habovej tvorby v tomto Zanri

ide o celkom opodstatneny krok.
Pri jednotlivych heslach autori

z priestorovych dovodov rezigno-
vali na notové incipity ¢i popisy
hudobnej Struktury a hlavny déraz
kladli na adaje o rukopise a, ak to

bolo mozné zistit, idaje o okolnos-

tiach uvedenia.

Pre lepSiu prehladnost tu okrem
hlavného katalégu najdeme aj zo-
znamy Habovych diel podla opu-
sovych cisel, chronoldgie vzniku,
podla pouZzitych tonovych systé-
mov, ceskych aj anglickych nazvov
a textovych incipitov. Orientaciu
v publikacii dalej ulah€uje menny
aj vecny register.

Samostatnou kapitolou je prehlad
Habovej vlastnej publikacnej in-
nosti siahajucej od teoretickych
studii az po casopisecké ¢lanky,
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kritiky (zvlast podujati sudobej
hudby), nekrolégy na osobnosti
vtedajsieho hudobného Zivota
(napr. A. Berg, J. Suk) ¢i napriklad
¢lanok K jubileu Jana Levoslava
Belly venovany devatdesiatinam
slovenského skladatela. Samo-
zrejme, nechyba ani prehlad
habovskej bibliografie a tiez cenna
obrazova priloha.
Zatial je tazké predpokladat, ¢i
tato prikladne pripravena publi-
kacia poméze ozZivit zaujem o Ha-
bovu tvorbu, v kazdom pripade
dobre posluzi badatelom, ktori sa
zaoberaju hudbou 20. storocia,
pretoze Habovi jednoznacne
patri miesto v jej pestrej mozaike.
nase prostredie; viacero sloven-
skych skladatelskych osobnosti
by si podobné katalégy urcite
zaslazilo...

Robert KOLAR
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Slovenska filharménia

Ut 5.04.

Koncertna siei Dvorana, 19.00.
E. Suskova, sopran

M. Pala, husle

M. Palko, cimbal

J. Irsai, klavir

Kurtag, Irsai

St 7.04.

Historicka budova SND, 19.00.
Janackova filharmonie Ostrava,
T. Kuchar

S. Babayan, klavir

Brahms, Martini, Sostakovié

St 14.04.-Pi 15.04.

Historicka budova SND, 19.00.
Slovenska filharménia, P. Altrichter
E. Indjic, klavir

Janacek, Rachmaninov, Schumann

S0 16.04.

Kostol Svitej rodiny v Petrzalke,
19.00.

Ne 17.04.

Dom sv. Martina, 15.00.

SKO, E. Danel

Katedralny zbor sv. Martina, D. Bill
Haydn

Ut 19.04.

Koncertna siefi Dvorana, 19.00.
Solamente naturali, M. Valent
Vocalensemble Polyharmonique
1. Clerix, sopran

A. Schneider, alt

S. Gahler, tenor

M. Lutze, bas

MUSICAE

pjige
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Velkono¢na hudba v rodine
J. S. Bacha

St 20.04. - St 21.04.

Historicka budova SND, 19.00.
Slovenska filharmania, E. Villaume
Slovensky filharmonicky zbor,

B. Juhanakova

L. Hudson, sopran

T. Kruzliakova, alt

M. Lehotsky, tenor

P. Mikulas, bas

Verdi

St 28.04.-Pi 29.04.

Historicka budova SND, 19.00.
Slovenska filharménia, E. Villaume
P. Kajan, fagot

Mozart, Mendelssohn Bartholdy

So 30.04.

Evanjelicky kostol v Petrzalke, 18.00.
SKO, E. Danel

Katedralny zbor sv. Martina, D. Bill
Handel

SOSR

St 13.04.

SOSR, M. Kosik

D. Buranovsky, klavir
Bazlik, Franck

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
palaci, 10.30

Ne 3.04.
Kvarteto mesta Brna
Joseph, Janacek, Ravel

Ne 10.04.
Duo Papp
J. Papp, flauta

L. Papp, harfa
Bach, Réssler-Rosetti, Schubert,
Alvars, Doppler, Zamara

Ne 17.04.

H. Kovacova, klavir

P. Kovag, klavir

Bach, Chopin, Fauré, Strauss,
Dvorak

Statny komorny orchester Zilina

St 7.04.

Velky dychovy orchester Konzerva-
toria v Ziline, J. Pohtinek

Dvorak, Offenbach, Zamec¢nik,
Stanék, Bittmar, Manas, Volf, Strube,
Langer, Jackson, Bellini

Po 11.-So 16.04.

XXI. STREDOEUROPSKY FESTIVAL
KONCERTNEHO UMENIA

Zilina - Dom umenia Fatra

St 28.04.-Pi 29.04.

SKO, L. Svarovsky

Moravsky komorny zbor, J. Simacek
F. Figura, husle

P. Gulas, hammerklavir

P. Sverlik, tenor

M. Gurbal, bas

Mozart, Hummel, Mascagni

Infoservis Oddelenia
dokumentacie a informatiky

Zahranicné festivaly

Lisztomania 2011
12.-26.6.,19. - 23.10. 2011
Raiding, Burgenland, Rakusko
Info: www.lisztfestival.at

Medzinarodny festival sakralnej
hudby Cantus MM Viedei 2011
24.-27.6.2011

Vieden, Rakusko

Uzévierka: 1. 3. 2011

Info: chorus2000@aon.at,
www.chorus2000.com

Medzinarodny hudobny a kultirny
festival Cantus MM Salzburg 2011
30.6.-3.7.2011

Salzburg, Rakusko

Uzavierka: 1. 3. 2011

Info: chorus2000@aon.at,
www.chorus2000.com

Hudobny festival vokalnych skupin
Tampere 2011

8.-12.6.2011

Tampere, Finsko

Medzinarodny sutazny festival
vokalnych stborov.

Info: Tampere Vocal Music Festival,
Finsko

music@tampere.fi,
www.tamperemusicfestivals.fi/vocal

Férum novej hudby
7.-10.4.2011

Kolin, Nemecko

Info: rolf.otten@dradio-service.de

Medzinarodny festival George
Enescu 2011

1.-25.9.2011

Bukurest, Rumunsko

Info: www.festivalenescu.ro

Medzinarodny hudobny festival
Praiska jar 2011
12.5.-4.6.2011

Praha, Ceska republika

Info: info@festival.cz,
www.festival.cz

Ostravské dni 2011

Festival a institat novej hudby.

15. 8. - 4.9. 2011 (institat), 26. 8. -
3.9. 2011 (festival)

Ostrava, Ceska republika

Info: inffo@newmusicostrava.cz,
WWWw.nhewmusicostrava.cz

Weimarské jarné dni sucasnej
hudby 2011
27.4.-1.5.2011

Weimar, Nemecko

Info: www.via-nova-ev.de

Wiener Festwochen 2011
13.5.-19.6.2011

Vieden, Rakusko

Medzinarodny hudobny festival.
Info: www.festwochen.at,
www.konzerthaus.at

Medzinarodna Telekom klavirna sii-
taZ Ludwiga van Beethovena 2011
2.-10.12.2011

Bonn, Nemecko

Vekovy limit: nar. medzi rokmi

1979 - 1993

Poplatok: 50 EUR

Uzavierka: 31. 5. 2011

Info: info@telekom-beethoven-com-
petition.de, www.telekom-beetho-
ven-competition.de

Medzinarodna klavirna sitaz
in memoriam Ferenc Liszt 2011
8.-19.9.2011

Budapest, Madarsko

Vekovy limit: nar. po 1. 1. 1979
Vstupny poplatok: 140 EUR
Uzévierka: 1. 5. 2011

Info: liszkay.maria@hu.inter.net,
www.filharmoniabp.hu

FRANZ LISZT
casnmn. 2011

200. vyrocia narodenia

Zastitu prevzal Mons. Stanislav Zvolensky

bratislavsky arcibiskup metropolita

nedela, 10. april 2011, 18.30
VIA CRUCIS
MIESANY SPEVACKY ZBOR TIRNAVIA

BRANISLAV KOSTKA (dirigent)
Andrej Rapant (zbormajster)

Gustav Belacek (bas - Kristus), Hilda Gulyasova (sopran),

nedela, 8. maj 2011, 18.30
ORGANOVY RECITAL

Jana Pastorkova (sopran), Judit Rajk (alt), Andrej Rapant (tenor),
Peter Kollar (bas), Stanislav Surin (organ)

J. Brahms, F. Liszt

nedela, 24. april 2011, 18.30

ORGANOVY RECITAL
MARTIN BAKO

J. S. Bach, F. Liszt, M. Bako

Bratislavsky
samospravny.

nedela, 1. mdj 2011, 10.30
MISSA CHORALIS

v rdmci liturgie
(vstup volny)

SPEVACKY ZBOR MESTA BRATISLAVY
JAN MISKOVIC, dirigent
Peter Mikula, organ

F. Liszt

JOSEPH KELEMEN

Madarsko / Nemecko

J. S. Bach, F. Liszt

nedela, 15. mj 201:5, 18.30
FRANZ LISZT A JEHO DEDICSTVO
V EUROPSKE]J ZBOROVEJ KULTURE

Pod zdstitou Antala Heizera — velvyslanca Madarskej republiky

SZENT EFREM FERFIKAR BUDAPEST
(MUZSKY ZBOR SV. EFREMA)
TAMAS BUBNO, zbormajster

MARTIN BAKO, organ

F. Liszt, M. Glinka, J. Boksay, M. Schneider-Trnavsky,
J. L. Bella, J. Brahms, B. Bart6k, P. Tchesnokov, R. Wagner

VSTUPNE: organové recitaly -5 € / 7 €, ostatné koncerty -7 € / 9€

Knihkupectvo Reformata

Knihkupectvo Jonatan

(predaj pred koncertom)
ticket
MUSIC FOR!

Zmena programu vyhradend

| hudohnj zivot
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UMENIA ST
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11.- 16. april 2011 Dom umenia Fatra, Zilina

festival vitazov prestiznych svetovych sitazi pod zastitou ministra kultiury SR Daniela Krajcera

(SLAALLE *Mﬁ%ﬁ%én*aé%m.;|m1§"3‘u‘g A% Isl

KLAVIRNE DUO (ES) FLAUTA (FR)

SENJAMIN WALL
# DIRIGENT (GB)*MARC TRENEL
aing ¥ MARC TRENEL s~ .&'g HROSA SOV"

ssssssss

FAGOT (F PORUBIHNI]VA DIRIGENT (CZ] AR
N *GR ZA#D ROCH ‘TlKI_EIIR (SRM STATNVKUMUHNV

sssss

DIRIGENT (na)
nnnnn

. GPOLITANA dL MARTA SO S
JFONIA= URU%ICINO\IR -
’ARSQVIA*HLHARMOME@ KSR % JOHANNES S HSCHER]
FRANCESCO - allsVICTOR & LUIS* 5

n
ANGELICQ 2Rsa i 3,%W.E’LEvkgk’E‘[‘,%%Es?ﬁ'cﬁi’i‘*ﬁi‘.*‘sﬁ‘nc o

# JOHANNES FISCHER
MARIASoPRAN 10

AIA SK DIRIGENT(CZ)*.iIViﬁR TR EI. *.,.mm(aa, PORUBCINOVA
JOHANNES FISCHER oo % CAPPELLA ISTROPOLTTANAFAG FR
i R g&mv%(gﬁmonnwm (SK)*™% SINFON

Lt (UE *-"KUB.,E!E!J%&, BICIE NA *MAEME(DE)*HLHARMDNIM ccccccccccccc Ty
DENIS ALEXAN AZSKA KOMORNi 4% VARSO

Ki PR

APPELLA ISTROPOLITANA I(OZUCHIN FILHARMONIE RN Y ARInF

RYSZARD KLAVIR (RUS)* 2 GORBU NO‘LM. (€z) AI'E
S e B VAGAL | POZAUNA (RUS) e~ gh T

ROBLEWSIKI - ynow
R FQNIf\ MIOSNIER Jelitisznoe *BR%I%\ITII\EEIERI:((HU)* J0b
% CAPPELLA ISTR(

A*EK%%“L?\P&‘W"” .FLAUTA (FR) % JAKUB HRUUSA

1S (PL) ~l‘§9rl‘3ERT * ey uﬁwa* RYS:
Gy PeCHANECSe ANA VIDOVIC 2 HoSiley g B
D G S oy

KNl * * JOHA HER = """“FSTER ZILINA &5 PF R
i win Bl r \IAS
\N 2= ‘RBUNI TIR
{UNA (RUS QLV

MARIA

|.||\ (HE w*lay PORUE )
S( 0

1AN (S ( * !POHN M
3 AR |
b BV S
HESTEKZIUNA DEL VAL
'PRAN U) ij‘“"‘?{&%“éﬁ% sk komo
"""Sﬁu@&a(* AN/ WIC
uE) k A!_‘I;XI‘ ' (éBrﬂ'

IEL\

AVIR?

qN



